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 کتاب »سعید تشکری«
و روایتی از گوهرشاد بیگم 

تشــکری  ســعید  نوشــته  بــاران«  »بــار  کتــاب 
تجدیدچــاپ شــد. ایــن کتــاب داســتان زندگــی 

گوهرشاد بیگم، عروس تیمور است.
خ پــس از مــرگ تیمــور  گوهرشــاد بیگــم و شــاهر
به ســوی ســرزمین هرات حرکــت می‌کننــد تا جا 
پــای تیمــور نــور جهانگشــای بگذارند و بخشــی 
از ســرزمین او را بــه نــام تیمــور پادشــاهی کننــد. 
تیمــور در راه چیــن و ماچیــن در ســودای فتــح 

سرزمین تازه و توبه خویش جان می‌دهد.
تیمــور در پنــدار این‌کــه مســلمانان بســیاری 
را کشــته اســت و خــدای مســلمانان بــا او قهــر 
کرده اســت‌، می‌خواهــد در کشــتاری تــازه از کفار 
بازگشــت خــود را بــه ســوی خداونــد بنا کنــد اما 
مرگ او این فرصت جهانگشایی را از او می‌گیرد. 
خ در راه رسیدن  از سوی دیگر گوهرشاد و شاهر
بــه طــوس بــا مــادر بیمــار گوهرشــاد روبــه‌رو 
می‌شوند. آنها می‌شــنوند که در طوس سلطانی 
به نام رضا)ع( شــفای عرب و عجم، تــرک و تاتار را 
با بهــای شکســتن دل می‌دهد. گوهرشــاد عهد 
می‌بنــدد در صــورت بهبــود مــادرش خانــه‌ای در 
کنــار بــارگاه ســلطانی رضــا بســازد. مــادر بهبــود 
می‌یابــد و گوهرشــاد بــر عهــد خویش پافشــاری 
می‌کنــد. قوام‌الدین شــیرازی، معمــاری حاذق بر 
کار گمارده می‌شود. اما پیرزنی حاضر نیست که 

تکه‌زمین خود را به گوهرشاد بفروشد.
پریزاد، خادمه گوهرشــاد و از سوی دیگر پسران 
گوهرشــاد بیگــم بایســنقرمیرزا و ابراهیم‌میــرزا 
شــولای ســلطانی پــدر را بــه دور انداخته‌انــد و 
فضیلــت  بیــن  در  گوهرشــاد  چــون  هرکــدام 
و خدمــت‌، خدمــت بــه ســلطان را تــا مانــدن در 
خ کــه  امیــری تیمــوری ترجیــح می‌دهنــد. شــاهر
در میان قــوم تیمــوری دشــمنان بســیار دارد در 
حرم سلطانی رضا به خون می‌نشــیند و نوادگان 
خ از  تیمــوری قصــد جــان او را می‌کننــد. شــاهر
مهلکه ترور خویش بــا دعای همســر و فرزندان 

جان سالم به در می‌برد.
قوام‌الدین شــیرازی بنای مسجد گوهرشاد را به 
اتمام می‌رســاند اما او دچار چالشی عظیم است 
زیــرا می‌داند در آینــده نامــی از او در این مســجد 
باقــی نخواهــد مانــد. همچنــان کــه گوهرشــاد 
دریافتــه اســت در فضیلتــی کــه یافتــه از میــان 
فرزندان خود جانشــینی برای قــوم تیموری باقی 

نخواهد گذاشت. 
در بخشی از کتاب »بار باران« می‌خوانیم:

مــن  بــا  خراســان،  دیــروز  زنــان  و  »مــردان 
حرف‌هــا زدنــد. از جــوان عملــه‌ای حــرف زدنــد 
کــه در مســجدت کار می‌کــرده اســت. عاشــق 
تــو می‌شــود! تــو او را به حــرم رضــا می‌فرســتی. او 
آدمــی می‌شــود ک دیگــر تــو را نمی‌خواهــد. هیچ 
جای تاریخ از این قصه، نشــانی از خود ندارد. اما 
اوســنه‌ عاشــقی‌اش، روح و قلم من شد. اوسنه‌ 
غریبی بود. یادت هست گوهرشاد بیگم؟ و من 
آن را نوشــتم: هفت دریا شــبنمی؛ و در ســال 75 
منتشــر شــد. از ســال 70 تا 75 - پنج ســال - من 

عیاق کامل آن طواف بودم و هستم. 
ح  چــاپ دوم بــار بــاران در ۱۴۰ صفحه رقعــی با طر
جلدی جدید از ســوی انتشــارات کتاب نیستان 

به بازار نشر عرضه شده است.

از روایت پرستار مدافع‌حرم رونمایی شد
از کتــاب »همســایه‌های خانم‌جــان« روایــت پرســتار مدافع‌حــرم، احســان جاویــدی از چهــار مــاه 

حضورش در بیمارستان ابوکمال سوریه نوشته زینب عرفانیان رونمایی شد.
آئین رونمایی از این کتاب همزمان با سالروز گرامیداشت آزادســازی خرمشهر و روز مقاومت در 

سازمان رسانه‌ای اوج برگزار شد.
همســایه‌های خانم‌جــان روایت پرســتار مدافع‌حــرم، احســان جاویــدی از چهارماه حضــورش در 
بیمارســتان ابوکمال ســوریه به قلم زینــب عرفانیان نویســنده دو اثــر تحسین‌شــده »درگاه این 

« است که توسط نشر شهید کاظمی منتشر شد. خانه بوسیدنی است« و »مربع‌های قرمز
در این مراسم حاج‌حســین یکتا در تمجید از قلم زینب عرفانیان تصریح کرد: در جلسه رونمایی 
از کتاب شهید رحیمی حضور داشتم همین باعث شد کتاب »رسول مولتان« را بخوانم؛ البته آن 
زمان توجهی به نویسنده کتاب و شــناختی از او نداشــتم اما بعد از اتمام کتاب به دوستان گفتم 

این کتاب اولین و قشنگ‌ترین کتاب روایت جنگ‌نرم است.

راوی دفاع‌مقدس در ادامه گفت: چون ادبیات نوشــتاری رســول مولتان بسیار 
نزدیک به ادبیات گویشی ما بود، جویای نویسنده کتاب شدم و طی چند جلسه‌ 
که با خانم عرفانیان داشتیم تصمیم گرفتم نگارش خاطراتم را به دست ایشان 
« نوشته  بسپارم. در واقع شهید رحیمی باعث خیر شــد تا کتاب »مربع‌های قرمز

شود.
وی بــا بیــان این‌کــه احســان جاویــدی پــس از خوانــدن کتــاب مربع‌هــای قرمــز 
تصمیم به انتشــار خاطراتش گرفت، تشــریح کــرد: من معتقدم خانــم عرفانیان 
، همســر شــهید رحیمی، برادر  رشــته تســبیح خاطرات مادر شــهیدان خالقی‌پور

احسان جاویدی و بنده است.
در پایان با پرچم گنبد حضرت زینب)س( و پنج انگشتر اهدایی از طرف خانواده 
ســردار شهیدقاســم ســلیمانی از همســر احســان جاویــدی مدافع‌حــرم و راوی 
کتاب، زینب عرفانیان نویســنده کتاب، حاج‌حســین یکتا، مادر شهیدان خالقی 

و همسر یکی از شهدا تجلیل شد.

ادبیات و هنر

ضمایــر            ]او[

»ملاقات« متفاوت گال گادوت
یک درام رمانتیک علمی - تخیلی با بازی واندروومن ســینما وارد مرحله تولید می‌شود. گال گادوت که با اکشن ابرقهرمانانه 
»واندروومن« به موفقیت زیادی رســید، حــالا بازیگر فیلمی تــازه در گونه پربیننده علمی - تخیلی اســت. ایــن فیلم با عنوان 
»مــرا در زندگی دیگــری ملاقات کــن« جلوی دوربیــن می‌رود و قرار اســت حــال و هوای تــازه و متفاوتی بــه گونه علمــی ـ تخیلی 

بدهد. گادوت در کنار بازی در نقش اصلی فیلم، یکی از تهیه‌کنندگان آن هم خواهد بود.
فیلمنامه اقتباســی این درام علمی ـ تخیلی با نگاهی به اولین داســتان ادبی کاتریونا ســیلوی نوشــته می‌شــود. دوستداران 
کتاب یک مــاه قبل با انتشــار این داســتان همراهــی کردند و پخــش جهانی آن اواســط ماه جــولای خواهد بود. امــا گادوت و 
تهیه‌کنندگان فیلم، حدود ســه ماه قبل از آن با مضمون کتاب آشــنا شــده و آن را مطالعه کردند. همان زمان بود که گادوت 
تصمیم بــه تولید نســخه ســینمایی آن گرفــت. داســتان کتاب دربــاره تــورا و ســانتی زن و مــرد جوانی اســت کــه در زمان‌ها و 
مکان‌های متفاوتی در عالم واقعیت یکدیگر را ملاقات می‌کنند و این پرســش برایشــان پیش می‌آید که چرا این دیدارها در 
این تعداد زمان و مکان متفاوت اســت. این دو غریبه به‌زودی متوجه می‌شــوند سرنوشت‌شــان به‌هم گره‌خــورده و باید با 

کمک هم، متوجه واقعیتی شوند که پشت دیدارهای مشکوک‌شان قرار دارد./ ورایتی 

سینما ]جهان[ کتاب[ عطف ]

کانون پرورش فکری کـــــــودکان و نوجوانان برای دومین ســـــــال پیاپی، حمیدرضا 
شاه‌آبادی و کتابخانه‌های سیار خود را به‌عنوان نامزد دریافت جایزه جهانی آسترید 

لیندگرن در سال ۲۰۲۲ معرفی کرد.
جایزه جهانی آســـــــترید لیندگرن در ســـــــال ۲۰۰۲ با هدف دسترســـــــی کودکان دنیا 

به داستان‌های خوب از ســـــــوی دولت سوئد راه‌اندازی شـــــــد. این جایزه )با مبلغ 
پنج‌میلیون کرون ســـــــوئد( بزرگ‌تریـــــــن جایزه جهانی ادبیات کـــــــودک و نوجوان و 

دومین جایزه بزرگ ادبی بعد از جایزه اسکار به شمار می‌رود.
کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان، شورای کتاب کودک، موسسه پژوهشی 

تاریخ ادبیات کودک و انجمن نویسندگان ایران چهار هیات‌ معرفی کاندیدا از ایران 
برای جایزه سال ۲۰۲۲ هستند.

مراسم اهدای جایزه جهانی آســـــــترید لیندگرن ۱۰ خرداد ۱۴۰۰ به‌صورت مجازی برگزار 
خواهد شد.

؛ نامزدهای کانون برای جایزه آسترید لیندگرن ۲۰۲۲ شاه‌آبادی و کتابخانه‌های سیار

 سینمای دهه 40 و 50:
 روکش تقلبی  روی جهانی‌شدن

ــاریــخ‌نــگــارانــه، سینمای ایــــران از  ــا رویـــکـــرد ت هــرچــنــد ب
حــدود 1280شمسی آغــاز می‌شود امــا تنها بعد از دهه 
40 اســت کــه عملا مــی‌تــوان از چیزی بــه نــام »سینمای 
ایــران« نام برد. همین سینما اما باز هم یک دهه طول 
می‌کشد تا صرفا با نمایش چند فیلم انگشت‌شمار از 
جریان موج‌نو در جشنواره‌های خارجی خود را به برخی 
محافل هنری اروپایی معرفی کند. این در حالی است 
که نه‌تنها سینمای کشورهای اروپــایــی چــون ایتالیا و 
لمان و فرانسه و انگلیس بلکه سینمای کشورهای  آ
آسیایی چون هند و ژاپــن هم در کنار سینمای آمریکا 
ح‌شدن در محافل نقد  پا گرفته و بالیده و علاوه‌بر مطر
هنری، وارد جریان تجارت جهانی سینما هم شده‌اند. 
ابراهیم گلستان با مستندهای »خرمن« و »یک آتش«، 
خ  فریدون رهنما با »سیاوش در تخت‌جمشید« و فر
غفاری با »شب قــوزی« چهره‌های اصلی این دهه برای 
نقش‌آفرینی در نمایش‌های پراکنده در حاشیه‌های 

برخی جشنواره‌ها چون برلین و ونیز هستند. 
اما تنها با شروع دهه 50 است که حضور موفق فیلم 
»گــاو« داریــوش مهرجویی در چندین جشنواره، نامی 
از سینمای ایران را در محافل اروپایی جدی می‌کند و 

البته بدنه درهم‌تنیده هنر ایران با جریان هنر فرانسه 
هم در این نام‌آوری نقش مهمی دارد. دهه50 با شروع 
جشنواره فیلم تهران هم همراه می‌شود و با تحرکات 
، هم  ح پهلوی در حوزه فرهنگ و هنر سیاسی دفتر فر
فیلم‌های بیشتری فرصت حضور در جشنواره‌های 
خارجی پیدا می‌کنند و هم رفــت‌وآمــد برخی بازیگران 
خـــارجـــی بـــه جــشــنــواره‌هــا و تــولــیــد انــگــشــت‌شــمــاری 
ــه حساب  ــا تــرکــیــه، ب فــیــلــم‌هــای مــحــصــول مــشــتــرک ب
جهانی‌شدن سینمای ایــران گذاشته می‌شود. غافل 
ــه ایـــن شــکــل از جــهــانــی‌شــدن بیشتر مــعــادل  از آن‌کـ
مونتاژگری در تولیدات صنعتی حساس مانند خودرو، 
فقط یک روکش زیبا بر یک محصول بی‌هویت خواهد 

بود.

 دهه 60: جشنواره‌ای شدن به‌جای 
جهانی‌شدن

ــت تصمیم  ــاد وق پــس از انــقــاب اســامــی وزارت ارشـ
ــران  گــرفــت بــا رویـــکـــرد دیــپــلــمــاتــیــک بــه مــوقــعــیــت ایـ
همزمان با جنگ تحمیلی، سینمایی آرام و هنری را در 
ادامه جریان موفق و نسبتا کم‌اشکال موج نوی پیش 
از انقلاب به جهان معرفی کند که محصول آن تولید 
تعداد قابل‌توجهی از فیلم‌های ضد جریان عامه‌پسند 

ــن هــمــه بــرخــی  ــ ــا ای ــود. بـ ــ و بـــه‌اصـــطـــاح عــــرفــــان‌زده بـ
ثار آنها در جشنواره‌های  کارگردان‌های این جریان و آ
جهانی دیده شدند و هرچند که این جریان سینمایی 
در داخــل مرزهای کشور نمی‌توانست قــدرت مولدی 
ــرای کشاندن مخاطب  در گیشه و ستون محکمی ب
عــام به سالن‌های سینما باشد امــا از ســوی مدیران 
ــرار گــرفــت. ایـــن رویــکــرد  ــورد اقــبــال قـ ــــت، مـ وقـــت دول
عملا از همان ابــتــدای انــقــاب بــه‌طــور ضمنی، حضور 
در جــشــنــواره‌هــای اروپـــایـــی را بــه‌عــنــوان یــک ارزش، 
بنیان‌نهاد و آرام‌آرام در دهه‌های بعدی به حضور در 
جشنواره‌های آمریکایی توسعه یافت.  اگر منطبق با 
ح یونسکو برای  آرمان‌های انقلاب اسلامی و حتی طر
جهانی،  فرهنگ  در  مختلف  فرهنگ‌های  انعکاس 
معیار »جهانی‌شدن« را مشارکت در تولید فرهنگ در 
جهان در نظر بگیریم، آن وقت روشن‌تر خواهد شد 
که فیلم‌های الکن و البته ضدمخاطب عام این دوره 
هم نمی‌توانستند پرچم جهانی‌شدن سینمای ایران 
ح نام  را به شکل درست بالا ببرند. طرفه آن‌که این طر
ــای درونــی ایــن فیلم‌ها  هم بیش از آن که به ارزش‌هـ
بازگردد تحت تاثیر فرامتن‌های سیاسی قرار می‌گرفت. 
در واقع این ما نبودیم که با ارزش‌های خودمان جهانی 
می‌شدیم بلکه این جشنواره‌های اروپایی بودند که 

نام‌هایی را بــرای جریان‌سازی تولیدات سینمایی در 
ج از  داخل کشور و جهت‌دهی به بازنمایی ایران در خار

آن در فضای رسانه‌ای پمپاژ می‌کردند.

 دهه 70 و 80: اعتبارزدایی از جهانی‌شدن
ــا نــبــودن  ــر ارزشــمــنــد بـــودن ی ــر س هــرچــنــد جـــدال‌هـــا ب
ــران در دهــه 70 تحت تاثیر  جهانی‌شدن سینمای ایـ
ــــت، پــرتــنــش‌تــر شد  گفتمان ســیــاســی مسلط بــر دول
ــود گــذاشــت. اول آن که  ــه رو بــه رکـ امــا عملا ایــن رویـ
جــهــانــی‌شــدن، تنها در حــضــور فــیــلــم‌هــای ایـــرانـــی در 
جشنواره‌های خارجی خلاصه شد و ثانیا همین مقدار 
هم از یک جریان سینمایی به تعدادی چهره معارض 
سیاسی تقلیل یافت که دیگر نه مانند کیارستمی با 
وزن شاعرانه فیلم‌هایشان بلکه صرفا با فرامتن‌های 
سیاسی خــود به جشنواره‌ها پا می‌گذاشتند. همین 
اتفاق به کمرنگ شــدن ایــن جدال‌ها دامــن‌ زد تا این 
که در دهه 80 به طور کلی اساسا اعتبار جهانی‌شدن 

به محاق رفت. 
هــم بــه علت نــاکــام مــانــدن جــدال‌هــای سیاسی و هم 
به‌خاطر رویگردانی مخاطب عــام از سینمای هنری و 
روآوری به سینمای عامه‌پسند، دیگر کمتر کسی به 

جهانی‌شدن، انگیزه‌ای از خود نشان می‌داد.

 دهه 90: 
تحرک اقتصادی خالی از وجهه فرهنگی

ظهور سینمای دیجیتال و آسان و همگانی شدن تولید 
که یک دهــه قبل در جهان شــروع شــده‌بــود دیگر راهی 
بــرای پیوستن امــواج مردمی به جریان تولید سینمایی 
آرام امـــا عمیق سینما در جــهــان باقی  و تغییر شکل 
نگذاشت پس از انقلاب در بسترهای پخش فیلم که 
انحصار را از سالن‌های سینما می‌گرفتند هم به این ماجرا 
ــه90 با شکل و معنای  اضافه شــد. ایــن مــوج در آغــاز ده
جدیدی از جهانی‌شدن به ایــران رسید. حــالا از یک سو 
تولید محصول مشترک با کشورهایی چون هند، ترکیه، 
ارمنستان هرچند کم‌تعداد اما بیشتر از قبل شده‌است.  
تحرک شرکت‌های پخش فیلم داخلی در بازارهای جهانی 
به نسبت قبل افزایش یافته و تعداد اندکی از فیلم‌های 
ایرانی در سینماهای کشورهای جهان اکران شده‌اند. با 
این حال هنوز سینمای ایــران نه در بــازار فرهنگ و هنر 
جهان، نقش درخور خود را پیدا کرده و نه با هیچ معیاری 

می‌تواند داعیه جهانی‌شدن داشته‌باشد.

 ما هنوز مصرف‌کننده‌ایم
استفاده از بازیگران خارجی در فیلم‌های ایرانی هم البته 
در دهــه90 رشــد چشمگیر داشته‌است. امــا تنها زمانی 

نمایش یا درخشش تولیدات 

آذر مهاجر 

ادبیات و هنر

سینمای ایران در جشنواره‌های 
بــــیــــن‌الــــمــــلــــلــــی بـــــــه مـــعـــنـــی 
»جهانی‌شدن« است یا این تلقی 
ــد بـــود که  ــواه ــی درســــت خ ــان زم
سینمای ایـــران در گیشه‌های 
جهانی سهمی داشــتــه باشد؟ 
مساله این است و اگر گزاره اول 
ح بــاشــد، شاید بــتــوان خیلی به‌سرعت به  مطر
پــاســخ رســیــد؛ چـــرا کــه اگـــر معیار جهانی‌‌شدن 
سینمای ایــران، حضور و 
موفقیت سینمای ایران 
در جــشــنــواره‌هــای خــارجــی 
بـــاشـــد، پـــاســـخ مــثــبــت اســــت و 
می‌توان با اطمینان گفت سینمای ایران 
جهانی شـــده‌اســـت. فیلم‌های کــوتــاه و 
بلند، انیمیشن‌های ایرانی و مستندهای 
تولید شده در کشورمان به جشنواره‌های 
معتبر بین‌المللی راه پیدا کرده و بسیاری 
از آنها تحسین شده‌اند، عوامل سینمای 
ایــران کم و بیش به پروژه‌های خارجی راه پیدا 
ــیــدات مــشــتــرک بــا کــشــورهــای  ــول ــد و ت ــرده‌انـ کـ
ــر مــنــظــور از  ــ ــا اگ ــ ــا گـــرفـــتـــه‌اســـت‌.  ام هــمــســایــه پـ

جهانی‌شدن، سهم سینمای ایران از اکران و همکاری‌های 
بین‌المللی باشد، این پاسخ طولانی خواهد شد و ابعاد 
ــران با  متعددی خواهد یافت. جهانی‌شدن سینمای ای
ــار ســیــنــمــایــی نــیــازمــنــد  ــ ثـ ــروش آ ــ نــگــاهــی بـــه اکـــــران و فـ
زیرساخت‌ها و مقدوراتی است که برخی از آنها فراهم شده 
و برخی دیگر در آینده امکان تحقق دارد اما مواردی هست 

که شاید هرگز میسر نشود!

 گیشه‌ها زیر نفوذ هالیوود 
ثــار ســینمایی در جهــان بــه دو صورت  محاســبه فروش آ
انجام می‌شود؛ فروش بین‌المللی یا اینترنشنال و فروش 
جهانــی یــا گلوبــال. فــروش اینترنشــنال، میــزان فــروش 
هــر فیلــم در ســینماهای جهــان بــه جــز آمریــکا را نشــان 
می‌دهــد و فــروش گلوبــال یــا جهانــی بــه معنــای فــروش 
هــر فیلــم در ســینماهای جهــان به‌عــاوه ســینماهای 
آمریــکا شــامل آمریــکای شــمالی و کانــادا می‌شــود. ایــن 
تقســیم‌بندی ریشــه در گســتردگی و میزان نفوذ هالیوود 
دارد. در آمریــکا و کانادا بیش از 3400ســالن ســینما وجود 
ثــار هالیــوود را نمایــش می‌دهــد و ســهم بســیار  دارد کــه آ
کمــی از این ســینماها بــه تولیــدات ســایر کشــورها، حتی 
کشــورهای اروپایــی اختصــاص پیــدا می‌کنــد. به‌عنــوان 
نمونــه انیمیشــن ژاپنــی دیوکــش به‌عنــوان یــک نمونــه 
استثنا که به صدر باکس‌آفیس رســید و به فروش بالایی 

در سینماهای آمریکا دست پیدا کرد، بیشتر از 2000سالن 
ســینمای آمریــکا را در اختیــار نداشــت. به‌طــور معمــول 
ســهم فیلم‌هــای خارجــی از ســالن‌های ســینمای آمریــکا 
بیشتر از یک‌چهارم نیســت و اگر فیلم جذاب و پرفروشی 
در دنیــا وجــود داشته‌باشــد، آمریکایی‌هــا معمــولا حــق 
تولیــدش را می‌خرنــد و نســخه آمریکایــی آن را می‌ســازند؛ 
مثل فیلم‌های »گودزیلا«، »هاســت« و »رینــگ‌.« به‌عبارتی 
ســالن‌های ســینما و کمپانی‌های پخــش فیلــم در آمریکا 
حتــی بــرای فیلم‌هــای اروپایی یــا ســینمای تجــاری چین یا 
کره‌جنوبی کــه موفقیت‌های زیادی در گیشــه داشــته‌اند، 
ســهم قابل اعتنایی در‌نظــر نمی‌گیرند و طبیعی اســت که 
ســینمای ایران هم در این ساختار ســهمی نداشته‌باشد 
ثــار تجاری  حتی اگــر به اندازه چیــن یا کره‌جنوبــی در تولید آ

موفق عمل کند. 

 تماشا و تحسین و فقط همین 
نمایش فیلم‌هــای ایرانی در کشــورهای خارجــی معمولا از 
این مســیر اتفــاق می‌افتد که فیلمــی از ســینمای ایران در 
یک جشــنواره بین‌المللی دیده و پســندیده می‌شــود و از 

ایــن مســیر در تعــدادی از ســینماهای جهان بــه نمایش 
درمی‌آیــد. اکــران فیلم‌هــای ایرانــی در ســینماهای آمریــکا 
و اروپــا معمولا بــه آثار هنــری و تجربــی محدود می‌شــود و 
معمولا ســینمای تجــاری ایــران در ایــن زمینه حرفــی برای 
گفتــن نــدارد چــرا کــه بســیاری از پخش‌کننــدگان فیلم در 
سراسر جهان مستقل هســتند و دلیلی ندارد سراغ آثاری 

بروند که فروش‌شان در گیشه تضمین چندانی ندارد. 
تا امروز فقــط یکی از فیلم‌هــای اصغر فرهادی توســط یک 
پخش‌کننــده بین‌المللی خریــداری و در ســینماهای اروپا 
اکران شــده و توانســته فروش بین‌المللی داشــته باشــد. 
به جز این مورد، مواجهه تماشــاگران خارجــی با فیلم‌های 
ثــار هنــری، تجربــی و روشــنفکرانه در قالــب  ایــران بــه آ
اکران‌های محدود، مروری بر ســینمای ایران و برنامه‌های 
فرهنگــی محــدود شــده و بعید اســت بر‌اســاس ســاختار 
ســینمای تجــاری در جهــان، بتوانیــم توجــه گیشــه‌های 

جهانی را به سینمای ایران جلب کنیم. 

 پخش‌کننده‌های بین‌المللی و سینمای ایران 
تولیــدات هالیــوود، گیشــه‌ها را قبضــه کرده‌انــد؛ حتــی 

سینمای اروپا هم سهم زیادی از گیشه‌های جهانی ندارند 
چون به اندازه تولیدات آمریکایی موردتوجه شــرکت‌های 
پخش‌کننده‌‌بین‌المللــی فیلــم در جهــان قــرار نمی‌گیرند. 
درباره ســینمای ایران عــاوه بر تمــام محدودیت‌هایی که 
تا اینجا به آنها اشاره شــد، یک محدودیت بسیار متفاوت 
هم وجود دارد و آن تحریم‌های یکسویه آمریکایی‌هاست 
کــه موانــع جــدی و مهمــی را بــر ســر اکــران بین‌المللــی 
فیلم‌هــای ایرانــی قــرار داده‌اســت. تحریم‌هــای مالــی و 
بانکــی، گرفتاری‌هایی را بــرای پخش‌کننــدگان بین‌المللی 
فیلم در همــکاری با شــرکت‌های تولید فیلــم ایرانی ایجاد 
می‌کند که اگــر علاقــه‌ای به همکاری باشــد، بعید نیســت 
قیدش را بزنند مگر آن‌که به میزان فروش فیلم اطمینان 
داشته‌باشــند و میزان فروش ارزش دردسرهای دور زدن 
تحریم‌ها را داشته‌باشد یا طرف ایرانی شرایطی فراهم کند 
ج از چارچــوب تحریم‌ها  کــه قراردادها و تبــادلات مالی خــار
به انجــام برســد. نکتــه اینجاســت که چنــد شــرکت تولید 
فیلــم در ایــران، امــکان دور زدن تحریم‌هــا و همــکاری بــا 

پخش‌کنندگان بین‌المللی را دارد؟

ع ایرانی  تولیدکننده‌های بین‌المللی از نو
جهانی‌شــدن ســینمای ایــران بــه تولیدکنندگانــی نیاز 
دارد کــه بتواننــد بــه صــورت بین‌المللــی عمــل کننــد. 
اگرچــه شــرکت‌های بــزرگ بین‌الملــل بــازار را قبضــه 

بررسی معیارهای جهانی‌شدن سینمای ایران

می‌بینی یا می‌بری؟

به بهانه برگزاری جشنواره جهانی فیلم فجر  آیا هیچ معیاری هست که بشود بر اساس آن 
سینمای ایران را جهانی‌شده دانست؟

 غرفه‌ای در بازار 
 مصرف‌کننده‌های فرهنگ

هنوز سینمای 
ایران نه در بازار 
فرهنگ و هنر 
جهان، نقش 
درخور خود را پیدا 
کرده و نه با هیچ 
معیاری می‌تواند 
داعیه جهانی‌شدن 
داشته‌باشد

فیلم تگزاس، یکی 
از نمونه‌های حضور 
بازیگران زن خارجی در 
سینمای ایران 

، زیادی روی جهانی بودن ســینمای ایران مانور داده‌ایم. آن‌قدر که معیارهای این‌ جهانی شــدن که هیچ، حتی مرزهای ارزش بودن و نبودن   شاید در فضای داخلی کشور

فاطمه ترکاشوند 

ادبیات و هنر 

»جهانی‌شدن« هم در افکار عمومی از بین رفته یا لااقل کم‌رنگ شده‌است. اگرچه روشن به نظر می‌رسد اما بد نیست یادآوری کنیم که جهانی شدن یک ارزش ذاتی نیست 
و چون شیوه ارتباط خرده‌فرهنگ‌ها با فرهنگ جهانی حتی به شهادت موازین اعلام‌شده از سوی یونسکو، مهم‌تر از اصل جهانی‌شدن است، چنین اتفاقی اساسا اصالت 
ندارد. بااین‌همه کشــوری نیســت که تمایل نداشــته باشــد ضمن حفظ ارزش‌ها و رویکردهــای خود به فرهنــگ جهانی نپیونــدد و عنصر تاثیرگــذاری بر آن نباشــد. در واقع 
»جهانی‌شدن« زمانی برای فرهنگ تبدیل به یک ارزش اصیل می‌شــود که دوطرفه‌بودن جاده آن، تضمین شده باشد و اصل تبادل در نظر گرفته شود. اما دولت‌ها معمولا 
تمایل داشــته‌اند ضمن تغافل از ایــن ابعاد ماجرا و اصالــت دادن ضمنی به »جهانی‌شــدن« به‌عنوان یــک ارزش ذاتی، بــا معیارهایی مثل تولیدات مشــترک، حضور عوامل 
مشترک، سرمایه‌گذاری در پروژه‌های جهانی یا جذب سرمایه خارجی برای پروژه‌های سینمایی داخلی یا دست‌کم فرستادن فیلم‌های تولیدی خود به جشنواره‌های جهانی، 
ســینمای تحت مدیریت دوره خود را »جهانی‌شــده« معرفــی کنند. با تمــام این‌ها می‌شــود یک‌بار ادعاهــا را مرور و بررســی کرد که بر اســاس کــدام معیارها، ســینمای ایران 

می‌تواند جهانی در نظر گرفته شود.


