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خیلى از بزرگان فعلى ســینما بعد از سال ها 
فعالیــت و تجربه انــدوزى در تلویزیون جذب 
این رسانه شدند. این فرآیند را چگونه ارزیابى 

مى کنید؟
من در دهه 40 از طریق حضور در رادیو و در سنین 
خیلى کم جذب فعالیت در تلویزیون شدم. در کنار حضور 
در تلویزیون حضورهاى مقطعى هم در کار دوبله هاى 
با  همکارى  کنیم  فراموش  نباید  و  داشتم  تلویزیونى 
استاد نصیریان در تئاتر خیلى در شکل گیرى شخصیت 
شغلى و هنرى من تاثیرگذار بود و مدام در آن سال ها 
بین تئاتر و تلویزیون در رفت وآمد بودم. معتقدم درخشش 
هنرمندان در تئاتر و تلویزیون باعث حضورشان در سینما 
شده است و اغلب این هنرمندان و بازیگران چون اصولى 
کار کرده اند در کارشان موفق بوده اند و براى من مهم بود 
از طریق یک رسانه فراگیر و پرمخاطب مثل تلویزیون 
با مردم ارتباط داشته باشم. از نگاهى حضور هنرمندان 
در این رسانه به شرایط سیاسى، اجتماعى و اقتصادى هم 
بستگى دارد. بحث تامین مالى خیلى از هنرمندان را مجبور 
مى کند وارد عرصه سینما بشوند. شما حتى سیاست هاى 
دستمزدى در رسانه ملى را در نظر بگیرید که در رادیو و 
تلویزیون خیلى با هم تفاوت دارد و به نظرم باید در این 
حوزه بازنگرى انجام شود تا عدالت دستمزدى حاکم شود.

بــه  هر حال مدیوم رادیو بــا تلویزیون هم 
تفاوت هایى دارد؟ 

سطح  تفاوت  درباره  مدیران  برخى  استدلال  بله، 
هنرمندى  که  است  این  رسانه  دو  این  در  دستمزدى 
که در تلویزیون فعالیت مى کند در معرض دید بیشترى 
قرار دارد و بحث عرصه و تقاضا مطرح است و البته من 

اعتقادى به این بحث ندارم. از نگاهى دیگر هر کدام از 
این عرصه ها سکوى پرتاب است. تئاتر سکوى پرتاب 
هنرمند به تلویزیون و تلویزیون هم سکوى پرتاب به 
سینماست. الان خیلى از هنرمندانى که در سینما فعال 
بودند دوباره به تلویزیون رجعت داشته اند و این بازگشت 
باعث شده تعدادى از هنرمندان مجال کار کردن را پیدا 
نکنند. به  هرحال واقعیت این است که هنرمندان تلویزیون 

مخاطبان بیشترى دارند.
بعــد از پیروزى انقــلاب ورود تئاترى ها و 
تلویزیونى ها به سینما شدت بیشترى به خودش 

گرفت ...
البته نباید فراموش کنیم در هر دهه نسل جدیدى از 
هنرمندان وارد فعالیت هاى هنرى مى شوند و البته وقوع 
انقلاب و بروز و ظهور نسل پر شور بسیار پررنگ تر از روال 
عادى بود. خیلى از جوان ها با شور و هیجان وارد عرصه 
مى شوند و متاسفانه طى این سال ها برخى از این جوان ها 
تنبل و تن پرور شده اند و بدون دردسر به میراثى که نسل 
قبل براى آنها تدارك دیده دست پیدا کرده اند. نسل جدید 
مثل رشد فناورى با شتاب هستند و شاید بابت بیان این 

مطالب از من خرده  بگیرند. این نسل چندان با صبورى 
عجین نیست و دوست دارد یک شبه همه چیز را بیاموزد. 
گسترش شبکه هاى تلویزیونى و احتیاج داشتن به نیرو باعث 
شده همه نوع هنرمندى را به خدمت بگیرد تا تامین نیرو 
داشته باشد و مثل قبل نیست. آن زمان نیروهایى که جذب 

مى شدند از فیلتر و گزینش هاى سخت عبور مى کردند .
آیا در کشــورهاى داراى صنعت ســینما و 

تلویزیون همچنین رویه اى وجود دارد؟
نه، در این نوع کشورها نظام بندى صنفى و شغلى 
وجود دارد و باید در کشورما هم هرکدام از این هنرها 
نظام خاص خودشان را داشتند. نظام تئاترى در واقع نظام 

زیربنایى است. 
تلویزیــون  در  شــما  کارى  کارنامــه  در 
سریال هاى طنزى مثل مش خیر ا... و صندوقچه 
اســرار دیده مى شود که ضمن توجه داشتن به 
طنز و سرگرمى برشى از شرایط زیست مردم 

اجتماع در آن دوران بوده است؟
بله، این وجه قضیه بسیار اهمیت دارد که در این کارها 
به زندگى و شیوه زیست مرم جامعه که عموما هم طبقه 

متوسط هستند، بپردازم. در تئاتر و سریال سازى همیشه 
به  پرداختن  معتقدم  و  داشته ام  اعتقاد  گروهى  کار  به 
کار گروهى عامل موفقیت یک سریال مى تواند محسوب 
بشود. الان هم در سال هاى اخیر دوباره گروه تئاتر مردم 
را احیا کرده ام و متن هایى را روى صحنه اجرا مى کنم. یادم 
مى آید سال 1361 تله تئاترى با عنوان شیرى در سیرك 
در تلویزیون کار کردم؛ اثرى که به وجوهات مختلف 
اجتماعى و فرهنگى مى پرداخت. در ادامه با درخشش 
این کار، سریال محله بروبیا را کار کردیم و بعدتر هم 
محله بهداشت، دسیسه، پرده عجایب، باجناق ها و خاطره ها 
آثارهنرمندانى  این  در  کردیم.  تولید  تلویزیون  براى  را 
نصیریان،  على  پورحسینى،  پرویز  عبدى،  اکبر  نظیر 
بسترهاى  وامیدوارم  داشتند  حضور  و...  پورمختار  آزاده 
مناسب براى ادامه کار هنرمندان با سابقه در تلویزین مهیا 
شود و مشتاق هستم این تجربیاتم را بتوانم به نسل هاى 
جوان منتقل کنم و آثارى بسازم که ضمن داشتن مسائل 
سرگرم کننده و شاد بتواند بخشى از مطالبات، خواسته و 

دغدغه هاى مردم را عرضه کند.
موقعى که در دهه 60 در تلویزیون ســریال 
و تله تئاتر مى ساختید این فرصت را داشتید که 
از متن هاى دلخواه و کلاسیکى مثل آثار چخوف، 
تولستوى و... استفاده کنید. این مساله برایتان 

چه ویژگى داشت؟
یا  بازى  را  کارهایى  تلویزیون  در  همیشه  من 
کارگردانى کرده ام که به آنها علاقه داشتم و به همین 
دلیل براى ساختشان زحمت کشیده ام و آثار محبوب و 
پر مخاطبى بوده اند. البته در سال هاى اخیر طرح هایى 
در  همچنان  که  کرده ام  ارائه  سریال سازى  براى  هم 
پیچ و خم تصویب قرار دارد. نظام تصویب طرح و فیلمنامه 
بر حسب ورود هر مدیر جدیدى در شبکه هاى مختلف 

متفاوت بوده است .

در گفت و گو  با داریوش مودبیان، بازیگر و کارگردان تلویزیون:

هنرمندان  تلویزیون  مخاطبان  بیشترى  دارندهنرمندان  تلویزیون  مخاطبان  بیشترى  دارند
در چند دهه اخیر تلویزیون محل درخشــش خیلى از بزرگان بوده که در سنین جوانى در تئاتر 
تجربه اندوزى کرده اند و در ادامه در تلویزیون به شهرت رسیده اند وبعدها در سینما هم حضور 
پیدا کرده اند. یکى از این هنرمندان نام آشــنا داریوش مودبیان است. مودبیان در دهه 60 و 
70 ســریال هاى جذابى مثل خیرا... و صندوقچه اسرار، باجناق ها و سوزنبانان را کارگردانى 

کرده است. 
مؤدبیان فعالیت هنرى خود را از سال 1343 آغاز کرده است. او سال 1353 در رشته بازیگرى 
و کارگردانى تئاتر از دانشکده هنرهاى دراماتیک تهران فارغ التحصیل شد.سال 1359 مدرك 
فوق لیسانس تخصصى مطالعات هنرهاى نمایشى را از دانشگاه سوربن پاریس و سال 1360 
فوق لیسانس تخصصى زبان شناســى را از مؤسسه مطالعات علوم انسانى پاریس دریافت 
کرد. تدریس در دانشــگاه هنر، دانشگاه آزاد و دانشگاه صداوسیما از جمله دیگر فعالیت هاى 
این هنرمند شــناخته شده کشور است. او موسس گروه تئاتر مردم با همراهى على نصیریان 
است. فیلم هاى دخترى با کفش هاى کتانى، یک مرد یک خرس، رؤیاى نیمه شب تابستان از 
جمله کارهاى بازیگرى تصویرى اوهستند. بازى در تله تئاترهاى متعدد و پرمخاطب صداوسیما 
همچون خواب یک ســتاره، نیرنگ بازى هاى آقاى اسکابن، قاضى و رئیس دادگاه خانواده، 
خانه عروسک، دکتر فاستوس و... را در پرونده کارى دارد. مودبیان سال 1394 نشان شوالیه 
فرهنگ و ادب فرانســه را از سوى سفیر فرهنگ و ارتباطات فرانسه دریافت کرد. با او درباره 

تجارب حضورش در تئاتر، سینما و تلویزیون گفت وگویى انجام داده ایم.
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