
11 تئاتر

 پس از 10 سال دوری از حوزه کارگردانی، چه عاملی باعث 
شد دوباره علاقه‌مند به کارگردانی یک نمایش شوید؟

بله، مخاطبان مشهدی مرا بیشتر به عنوان بازیگر می‌شناسند 
کارگردانی من نمایش پایان بــدون نقطه در  و اولین و آخرین 
کــه در آن ســال‌هــا مخاطبان زیـــادی را بــه سالن  ســال 91 بــود 
کشاند. بعد از آن تصمیم گرفتم به حوزه نمایشنامه‌نویسی نیز 
ورود کنم و پس از طی دوره‌های نمایشنامه‌نویسی نزد استاد 
محمد چرمشیر به نوشتن روی آوردم و چند نمایشنامه مثل 
ماضی استمراری، بهنام، داستان یک خانواده آبرومند و ... را با 
همکاری تعدادی از کارگردانان روی صحنه بردم. نمایش دایره 
کار دانشگاهی است. من در مقطع  در حقیقت خروجی یک 
کارگردانی  درس  سرکلاس  می‌کنم.  تحصیل  ارشــد  کارشناسی 
پیشرفته به دنبال پاسخ به این سؤال بودیم که چه اتفاقی در 
که از نمایش‌های سنتی شرقی  کشورهای‌های غربی می‌افتد 
کار جدید به وجود می‌آورند اما ما در  استفاده می‌کنند و یک 
کشور خودمان نمی‌توانیم این‌کار را بکنیم و این جرقه نمایش 

دایره بود که از دل تعزیه و نمایش ایرانی بیرون آمد.
در حقیقت جرقه اصلی این نمایش در پاسخ به سؤال استاد 
داود بنی‌اردلان زده شد. من برای رسیدن به پاسخ، ابتدا تعزیه 
را مطالعه کردم. در تعزیه کارکرد نشانه‌ای رنگ‌ها برایم جذاب 
شد. بعد از آن نمایش ایرانی را بررسی کردم و حرکت بازیگر در 
گرفتم. ترکیب این دو با هم به اضافه  این نمایش را از دل آن 

موسیقی خطه خودم خراسان نمایشی شد که تحت نام دایره 
شکل گرفت. 

ــا تلفیق نــمــایــش ایــرانــی و تعزیه  کــردیــد ب  چـــرا فــکــر 
می‌توانید نمایشی مخاطب پسند برای جامعه 

امــروزی که شاید دیگر علاقه‌ 
ــن  ــ ــه ایـ ــ ــ زیـــــــــــــادی بـ

اجرا  شیوه‌های 
نــــــــــــــــدارد، 

داشته باشید؟
کردند و نمایش‌های  کارگردانان بــزرگ به تعزیه نگاه  خیلی از 

مدرن و ماندگاری خلق کردند.
 شاید این نمایش‌ها خود تعزیه نباشد اما چیزهایی در تعزیه 
هست که به شدت به درد نمایش‌های امروزی می‌خورد. من 
گفتم تعزیه چه چیزی  نیز از همین زاویــه به تعزیه وارد شدم. 
دارد که به درد جامعه امروز بخورد. به رنگ‌هایی رسیدم که هم 
در طول زمان برای مخاطب ایرانی دارای مفهوم شدند و هم 
این‌که نشانه‌گذاری ما را به همان جایی که می‌خواهیم می‌برد. 
کتابخانه‌ای باید حفظ و  گونه  می‌فهمند این به عنوان یک 
دیده و بررسی شود. البته نباید به آن دست زد اما برای امروز 

چه؟ قرار است تعزیه فراموش شود؟ واقعیت ماجرا 
که تعزیه فاصله معناداری با مخاطب  این است 
امروزی دارد. آن فاصله اجازه نمی‌دهد مخاطب 
که در تعزیه  امــروز تعزیه ببیند. یکی از چیزهایی 
احساس می‌کند وجود دارد لحن و شکل روایت 
است. لحن و شکلی که هم قابل پیش‌بینی است 
و هم بــرای مخاطب تکراری اســت. باید بپذیریم 
بــرای نسل جدید جــذاب  تعزیه 
نیست؛ چــون حتی 
آن  حــفــظ  در 
ــه عـــنـــوان  ــ بـ
ــک شــکــل  ــ ی
اســتــانــدارد 
ــی  ــشـ ــایـ ــمـ نـ

هم تلاش خاصی نکردیم. 
من این لحن را عوض کردم 
کنم آیا  و بــرای این‌که تجربه 
مخاطب امـــروز بــا آن ارتــبــاط 
مــی‌گــیــرد، اجــــرا کــــردم و دیـــدم 
یعنی  گرفت.  ارتــبــاط خیلی خوبی 
نمایش طوری به آدم‌ها نزدیک 
ــر نــمــایــش  ــه آخــ ــود کـ مـــی‌شـ
بدون آن‌که بخواهند، 
و  نمایش  دل  در 
مــــاجــــرا 

هستند. متاسفانه ما این‌قدر دنبال اجــرای نمایشنامه‌های 
که نمایش‌های خودمان و ایجاد تحول و به  خارجی هستیم 
کرده‌ایم. نه تعزیه می‌بینیم نه آن‌را  کردن آنها را فراموش  روز 
کاملا  بررسی و تحلیل می‌کنیم. نه این‌که آن را نمی‌شناسیم؛ 
می‌شناسیم اما کاری نکردیم برای این‌که آن را به امروز نزدیک 
کنیم. باور کنید من پس از مطالعاتی که انجام دادم، احساس 
که می‌شود روی تعزیه  کمتر از 20 درصــد چیزی است  می‌کنم 
انجام داد، روی صحنه بردم و 80 درصد هنوز جای کار داریم 
و قابل توجه آن‌که شکلی که در نهایت به آن رسیدیم به اذعان 
دوستان و استادان قبلا تجربه نشده و نمایشی با این فرمت 
کامل ندیده‌اند. این  گر دیــده اند به این شکل  ندیده اند یا ا
ــار خودمان  کمی تامل روی آث نشان مــی‌دهــد بــا 
ــیــم آنــهــا را هـــم در ایـــــران و هـــم جــهــان  ــوان  مــی‌ت

مطرح کنیم.

 در نمایش شما، با قصه جدیدی روبه‌روییم 
یا فقط نوع روایتگری متفاوت است؟

داستان نمایش دایــره همان قصه تعزیه اســت و 
کربلا از زمان ورود  مخاطب در آن با سیر تحولات 
کــاروان امام تا شهادت و خیمه‌سوزی و ... همراه 

می‌شود و تفاوت فقط در شکل روایت‌هاست. 
رفتار نمایش  با  تعزیه  از  دایــره یک شکل جدید 
ــاس نمایش تعزیه با  ــت. رنــگ‌هــا بــر اس ایــرانــی اس
همان کارکرد وجود دارند، نشانه‌ها هم نشانه‌های 
ایرانی  بازیگر بسان نمایش  رفتار  اما  تعزیه است 
است؛ یعنی مدام به داخل دایره می‌آید و از آن خارج می‌شود. 
اسم آن را نیز دایره گذاشتیم تا یک یادآوری و بر نمایش ایرانی 

و قابلیت آن باشد.

گر ممکن است  کردید. ا  دایــره را یک تعزیه مدرن عنوان 
که ایــن نمایش نسبت به شکل  کمی در مــورد تفاوت‌هایی 

سنتی آن دارد، صحبت کنید؟ 
نمایش ما مدرن است؛ یعنی کارکردی چندگانه پیدا می‌کند نه 
تعزیه است، نه نمایش ایرانی به شمار می‌رود و نه نمایش مدرن 

محسوب می‌شود بلکه مجموعه ای از آنهاست. 
کسوت راوی  که در  نمایش مونولوگ است و تک بازیگر دارد 

داســــــــتــــــــان 
می‌کند.  نقش  ایفای 
ــور کامل  ــام را بــه ط مــوضــوع دوم آن‌کـــه ک
در نمایش حذف کردیم و به کمک فناوری و با پخش تصاویر 
ک، جهانی جدید خلق شد که برای مخاطب  دیجیتال روی خا
جــذاب بــود. مثلا بــرای صحنه شــهــادت در نمایش درگیری 
ک  روی خا کسی شهید نمی‌شود فقط  یــا  بــه‌وجــود نمی‌آید 
به‌وسیله تصویر لکه‌ای خون می‌افتد و مخاطب را از این اتفاق 
گوار مطلع می‌کند. ضمن این‌که در بخش‌هایی از اجرا نمایش  نا
به سمت شورایی مــی‌رود و مخاطب در اجــرای نمایش ورود 
می‌کند. تغییر ریز هم تاثیرگذار است در نمایش. چون مردم هم 
قصه را در تعزیه می‌دانند و هم روایت را می‌شناسند و می‌دانند 
قرار است چه اتفاقی بیفتد. حتی بیشتر از تعزیه‌خوان نسبت 
به چگونگی رخداد و جزئیات آن، اطلاع دارد و می‌دانند امام 
کیست و تا به آن لحظه نمی‌رسند به گریه نمی‌افتند. انگار آنها 
هم بخشی از نمایش هستند که نقش خود را در این داستان 
پذیرفته‌اند و می‌آیند نقش داشته باشند. نقش آنها ناظر است. 
در  که  آیینی  نمایش‌های  همه  مثل  اســت  نگاه‌کننده  نقش 
جهان اتفاق می‌افتد. من حرمت نقش ناظر را کمی دستکاری 
کردم و گفتم شما فقط ناظر نیستید نقش هم داریــد. مثلا ما 
یک‌سری، خیمه خام داریم و هر مخاطبی یک ظرف رنگ در 
جلوی پایش است. این خیمه‌ها توسط بازیگر و مخاطب قرمز 
تصمیم  ناخواسته  مخاطب  شب‌ها  بعضی  می‌شوند.  سبز  و 
آنها  باشد.  بیشتر  امام‌حسین)ع(  خیمه‌های  تعداد  می‌گیرد 
می‌خواهند  نمایش  آخــر  یا  بایستند  دایــره  کجای  می‌گویند 
که  ، این مخاطب است  . به‌عبارتی بهتر کنند یا خیر سوگواری 

تصمیم می‌گیرد چه اتفاقی در صحنه بیفتد و در 
پایان نیز مخاطب است که با ورود در دایره و شمع 
روشن کردن اختیاری، برای این داستان سوگواری 
می‌کند. در صحنه ما او را آزاد می‌گذاریم و از این 
پایان نمایش معمولا  که  اســت  جهت شگفت‌آور 
که شمع روشــن نکند، مگر آنها  مخاطبی نیست 
که می‌خواهند یادگاری از نمایش داشته باشند. 

یعنی باز به‌دلیلی شمع را روشن نمی‌کنند.

 این‌که مخاطب را وارد اجــرا می‌کنید جذاب 
است، چون وقتی مخاطب خودش را دخیل اجرا 
می‌کند روایت را بیشتر درک می‌کند. چطور به این 

ایده رسیدید که تعزیه را شورایی کنید؟
نمایش دیالوگ ندارد چون مردم قصه و دیالوگ‌ها 

را می‌دانند و ما نخواستیم به آن دست بزنیم. ما تصاویری را 
نشان می‌دهیم و مردم خودشان در ذهن قصه را می‌سازند. 
نمایش در سکوت مطلق است. یک بازیگر تئاتر با نور و موسیقی 

حرکت می‌کند، حتی حرکت بدن هم 
ــورت اســت.  نیست و بیشتر حرکت ص
آتش  دارد،  رفــتــن  راه  دارد،  خیمه  جابه‌جایی 
زدن خیمه‌ها دارد اما بیشتر صورت است تا بدن 

حرکات موزون داشته باشد. 

 نکته قابل تامل در نمایش دایــره استفاده از بازیگر زن 
که تعزیه را یک شیوه اجرای  کاملا ذهنیت مخاطب  که  است 
مردانه می‌داند را به‌هم می‌ریزد. چه شد از بازیگر زن استفاده 

کردید. 
که می‌خواستم تجربه  این هم جزو ساختار‌شکنی‌هایی بود 
کردید همه تعزیه‌های ما مرد‌محور  که عنوان  کنم. همان‌طور 
که نقش زن نیز داشته باشیم از زن‌پوش  است و حتی زمانی 
استفاده می‌کنیم از معین‌البکا تا زینب‌خوان و سکینه‌خوان 
همگی مرد هستند. من خواستم آزمایش کنم و به این تجربه 
کند نوع ارتباط تغییر می‌کند؟ تجربه  گر راوی تغییر  برسم آیا ا
بکری بود، نتیجه این بود که خیلی تغییر می‌کند به‌خصوص 
در فرمی که من انتخاب کردم. لحظه‌های احساسی نمایش، 
زنانه  نگاه  به‌واسطه  و‌...  جانسوز   ، جانگداز تلخ،  لحظه‌های 
به آن، یک جنس دیگری می‌شود. خشکی و زمختی جنگ 
کربلا تبدیل به یک روایت عاشقانه می‌شود و خیلی بیشتر کار 

می‌کند و تاثیر می‌گذارد.

 عنوان کردید نمایش یک کار کلاسی بود، چطور به‌یکباره 
بـــزرگ تبدیل شــد و در هشت شهر به‌طور  بــه یــک نمایش 

همزمان روی صحنه رفت؟
پس از آن‌که اولین‌بار این نمایش را به‌عنوان پــروژه پایان ترم 
کردم  کارگردانی پیشرفته استاد داوود بنی‌اردلان اجرا  کلاس 
کــه از همکلاسی‌های بــنــده هستند  کـــوروش زارعـــی  و آقـــای 
گفتند آن را  نمایش را دیدند، خیلی برای‌شان جــذاب بود و 
اجرای عموم ببرید و من هم پذیرفتم. ابتدا قرار شد در مشهد 
اجرا شود اما پس از مدتی فیلم اجرا را برای آقای 
آقـــای حـــریـــری، مــدیــر تماشاخانه  ســقــائــیــان و 
 مولوی فرستادیم و آنها نیز آن را دیدند و این آغاز 

ماجرا شد. 
خــب، چــون ایــن نمایش تک‌نفره اســت و آمــاده 
کــردن آن یک مــاه بیشتر زمــان نمی‌برد، تصمیم 
روی  را  آن  مختلف  شهرهای  در  بازیگر  گرفتیم 
صحنه ببرد اما بعد از مدتی چون موسیقی و نور 
کــرده بودیم و عملا نورپردازی  را تبدیل به فیلم 
هم ثابت شده بود و فقط بچه‌ها باید می‌رفتند 
پروژکتور را فعال می‌کردند و اجــرا شــروع می‌شد 
بازیگران  بــرای این‌که  کــار سختی نداشتند،  لــذا 
با  ارتــبــاط  در  شــونــد،  حمایتی  نــیــز  شهرستانی 
گروه‌های شهرستانی از آنها خواستیم یک بازیگر 
کردند و امکان  که از ما استقبال  کنند. شهرهایی  زن معرفی 
اجرا داشتند بازیگر معرفی کردند و در نهایت نمایش به‌صورت 
 ، نیشابور تربت‌حیدریه،   ، کاشمر مشهد،  تهران،  در  همزمان 

سرخس، گناباد و قوچان روی صحنه رفت.

کنش مخاطب به نمایش چطور بــود. استقبال چطور   وا
بود؟

کــه مــن در تــهــران ارتــبــاط وسیعی نـــدارم در بحث  از آنجایی 
که تا به امــروز به سالن  کسانی  روابط‌عمومی موفق نبودم اما 
از  که قبل  را یک نمایش جدید می‌دانند  آن  آوردم در پایان 
که با نور و  این تجربه نکرده‌اند و دوم آن‌کــه فضاسازی‌هایی 
کاملا  موسیقی انجام دادیم برای مخاطب جذاب بود، یعنی 
کنش نشان می‌دهد، مشارکت  درگیر می‌شود و در لحظاتی وا
می‌کند و‌... ضمن آن‌که موسیقی خراسان به‌شدت در نمایش 

خوب کار کرد. 
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همایش تئاتر مردمی 
پیاده‌روی اربعین

مردمی  تئاتر  بین‌المللی  همایش  هفتمین 
وی اربعین از ۳۰ مـــرداد امــســال تا  پــیــاده‌ر
ایـــران و عــراق  ۱۵ شهریورماه در دو کشور 
ــزار شـــود و عــاقــه‌مــنــدان مــی‌تــوانــنــد  ــرگـ بـ
آثــار خــود را در قالب نمایشی، تعزیه  فیلم 
نقالی،  مــوکــبــی،  نمایش  )شــبــیــه‌خــوانــی(، 
پرده‌خوانی، نمایش خیابانی، مقتل‌خوانی، 
دبیرخانه  به  مــرداد   ۲۵ تا  و...  شعرخوانی 
ی استان خوزستان  ویداد در حوزه هنر این ر
ارســــال کــنــنــد. بــخــش ایــــران ایـــن همایش 
( تــا ۱۳ شــهــریــور )۱۸  از ۳۰ مـــرداد )۴ صــفــر
زهای شلمچه، چذابه، مهران و  ( در مر صفر
وی برگزار خواهد شد و بخش عراق این  خسر
( تا ۱۵ شهریور  ویداد از ۵ شهریور )۱۰ صفر  ر

( برگزار می‌شود. )۲۰ صفر

 برخورد با انتشار تیزر 
بدون مجوز یک نمایش 

کل  ــورای ارزشــیــابــی و نــظــارت بــر نمایش اداره  شـ
ارشــاد اسلامی  هنرهای نمایشی وزارت فرهنگ و 
تیزر  بــدون مجوزِ  انتشار  کــرد:  کید  تا بیانیه‌ای  در 
که  نمایش »خــانــوم« در فضای مجازی  تبلیغاتی 
حتی ارتباطی با محتوا و شیوه اجرایی این اثر هم 
ندارد، در حال پیگیری است و با عوامل این اقدام 

برخورد قانونی می‌شود.
در بخشی از این بیانیه آمده است: گروه اجرایی نمایش خانوم، به کارگردانی تینا بخشی 
که در سالن شهرزاد تهران روی صحنه است، بدون انجام فرآیند صدور مجوز کلیپ‌های 
کرده  تبلیغاتی توسط شورای نظارت بر نمایش، اقدام به پخش تیزری در فضای مجازی 
که محتوای آن هیچ ارتباط و شباهتی با متن، شیوه و محتوای اجرای این اثر ندارد و حتی 

بازیگران کلیپ منتشر شده نیز از عوامل نمایش خانوم نیستند.
کید کرد: کارگردان و تهیه‌کننده  شورای ارزشیابی و نظارت بر نمایش، در ادامه بیانیه خود تا
نمایش خانوم برای پاسخگویی به این شورا فراخوانده شده‌اند و این تخلف تا رسیدگی و 

برخود قانونی با آن، پیگیری می‌شود.

نظارت

 تئاتر دوباره 
به باغ کتاب آمد

از شامگاه  کــتــاب  بـــاغ  و موسیقی  تئاتر  پــردیــس 
۱۸مرداد با اجرای نمایش‌های »سندروم روسمر« 
و »لحظه‌ها و همیشه« دور جدید اجراهای تئاتر 
کـــرد. نمایش لحظه‌ها و همیشه به  خــود را آغـــاز 
کارگردانی کمال هاشمی است که در  نویسندگی و 
آن مجتبی پــیــرزاده، شیوا فلاحی، نیلوفر بیرامی 
بازی می‌کنند و همه روزه از ساعت ۱۹و45 دقیقه در سالن »کُرهال« اجرا می‌شود. در خلاصه 
داستان لحظه‌ها و همیشه چنین آمده است: »من هرجایی رو که نگاه می‌کنم هست، از 
کس« این مجموعه تئاتری و موسیقایی میزبان  لحظه گذشته.« همچنین سالن »بلک‌با
ع است که بر اساس  نمایش »سندروم روسمر« به نویسندگی، طراحی و کارگردانی داوود زار
نمایشنامه »روسمرزهلم« نوشته هنریک ایبسن شکل گرفته است. در این اثر نمایشی که 
ساعت ۱۹و30دقیقه اجرا می‌شود، علی باقری، سعید چنگیزیان، اصغر پیران، ایمان صیاد 
برهانی و امین اسفندیار به ایفای نقش می‌پردازند. در خلاصه داستان »سندروم روسمر« 
چنین آمده است: »یان روسمر کشیش معتمد شهر، یک‌سال پس از خودکشی همسرش به 
همراه ربکا وست در عمارت روسمر زندگی می‌کند؛ تا این‌که با ورود دکتر کرول حقایق تازه‌ای 

درباره‌ گذشته آشکار می‌شود.«

قاب صحنه

خبر 

 »قهرمان کوچک « 
راوی کربلا 

کـــاری اســت به  کــوچــک «  نمایش زنـــده عروسکی »قــهــرمــان 
کودک و  که به واقعه عاشورا ویژه  نویسندگی انوش معظمی 
کارگردانی افشین ناظری از  نوجوان می‌پردازد.این نمایش با 
روز گذشته ۲۰ مرداد اجراهای خود را در تماشاخانه مهر حوزه 

هنری آغاز کرد.
ــورا و حـــضـــور حــضــرت  ــاشــ ــش کـــه بـــا مـــوضـــوع عــ ــای ــم ایــــن ن
کــربــا اجـــرا مــی‌شــود، ۱۲ شخصیت  )ع( در واقــعــه  عــلــی‌اصــغــر

 عروسکی دارد که هشت عروسک‌گردان شخصیت‌های آن را 
اجرا می‌کنند.

این نمایش به مدت ۱۰ شب میزبان مخاطبان خود است و 
در ادامه در مسیر پیاده‌روی اربعین حسینی از نجف اشرف 
تا کربلای معلی به دو زبان عربی و فارسی و به صورت سیار از 

زائران اربعینی امام‌حسین)ع( میزبانی خواهدکرد.
قهرمان کوچک برای سنین کودک و نوجوان اجرا می‌شود و 

سعی دارد علاوه بر این‌که به حوادث کربلا می‌پردازد، به سوی 
، از خودگذشتگی و شجاعت نیز حرکت  محتوا و مفاهیم ایثار
کند تا تاثیرات معرفتی و خودسازی را در مخاطبان گروه سنی 
الــف برجا بــگــذارد.  ایــن نمایش که یک نــذر فرهنگی اســت و 
تماشای آن رایگان است، هر شب ساعت ۲۰ از ۲۰ تا ۳۰ مرداد در 
تماشاخانه مهر حوزه هنری به نشانی تقاطع خیابان حافظ و 

خیابان سمیه روی صحنه می‌رود.

گفت‌وگو با رضا عرفانی، طراح و کارگردان نمایشی که این روزها در 8 شهر روی صحنه است

 تعزیه یکی از اجتماعی‌ترین هنرهای نمایشی محسوب می‌شود که با پیشینه چند صد ساله خود، جایگاه خاص و مخاطبان ویژه‌ای برای خود یافته و با وجود روایت تکراری و 
وه فرهنگ و هنر گر

علی رحیمی
قصه شناخته شده، به خوبی با آنان ارتباط برقرار کرده است. موضوعی که باعث شد بسیاری از نامداران هنر نمایش همچون پیتر بروک به عظمت آن اعتراف کنند. در چند ساله 
اخیر موج نویی برای تحول‌آفرینی و مدرن‌سازی این نمایش آیینی همگام با تحولات در جامعه امروزی و نوع و علایق مخاطب مدرن ایجاد شده است. نمونه بارز آن نمایش شوق حضور بود که در 
شماره‌های پیشین جام‌جم در گفت‌وگو با شیوا کاتوزیان درباره آن صحبت کردیم. در صفحه تئاتر این هفته جام‌جم، تلاش داریم با یکی دیگر از آثاری که در تلاش برای مدرن‌سازی تعزیه است، آشنا 
شویم.  رضا عرفانی که عمدتا در جامعه تئاتر مشهد در کسوت بازیگر شناخته می‌شود، در دومین تجربه کارگردانی خود و پس از 10 سال روی صحنه آمدن‌، تلاش کرد با تغییر در یک نمایش کهن و 

به‌‌روز‌رسانی آن، مخاطب را به سالن‌ها بکشاند. نمایشی که به نظرم در این مسیر موفق بوده است.  با او و کارش بیشتر آشنا می‌شویم:

چیزهایی در تعزیه 
هست که به شدت 
به درد نمایش‌های 

ی می‌خورد.  وز امر
من نیز از همین 

زاویه به تعزیه وارد 
شدم

متاسفانه ما این‌قدر 
دنبال اجرای 

نمایشنامه‌های 
خارجی هستیم که 

وز  ایجاد تحول و به ر
کردن نمایش‌های 

خودمان را فراموش 
کرده‌ایم

ن  با پایان   باز یه‌ای مدر تعز


