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به  متنی  چگونه  اول  خــوانــش  در  اقیانوس  معبد 
نظرتان رسید؟

لازم می‌دانم توضیح بدهم که نمایش معبد اقیانوس 
کلاس‌های بازیگری تمرکز تا  در ادامه‌‌ پروسه‌‌ آموزشی 
باور شکل گرفت. بچه‌های من بعد از گذراندن یک دوره‌‌ 
کامل که شامل چهار ترم و حدودا یک‌سال است اجازه‌‌ 

حضور در پروژه‌های عملی را پیدا می‌کنند.
با نویسنده متن چه نــوع تعاملی بــرای سرانجام 

یافتن اجرا پیش روی داشته‌اید؟
کبری در یک زیست  محمد میرعلی‌ا
گــروه و بر‌اساس  دومــاهــه با اعضای 
نمایشنامه‌‌  بچه‌ها  تک‌تک  قابلیت 
ابــتــدایــی را نــوشــت کــه در طــی ایــن 
کارگاهی  دو ســال بــا توجه بــه شکل 
بازنویسی  بارها  متن  ایــن  تمرینات 
شد و تغییرات اساسی در پیکره‌‌ اثر 
اتفاق افتاد. تنها چیزی که در ذهن 
ما قطعی بود و تلاش داشتیم به آن 
سمت حرکت کنیم، این بود که بعد 
، اولین  از نمایش پنهان‌خانه‌‌ پنج‌در
کلاس‌های تمرکز تا باور  پروژه‌‌ عملی 
کــه چند ســال قبل اجــرا شــده بــود و 

تولید  دومین  رویکرد  داشــت،  فرمالیستی  ساختاری 
کاملا رئالیستی باشد. همین  تئاتر این مجموعه باید 

موضوع باعث شکل‌گیری این نمایش شد.
ما در ایران گونه‌ها و ژانرهای متنوع نداریم، از 

ــاری تولید  ک ــر جنایی و دلــهــره‌آور  ایــن‌کــه در ژان
کردید چه حسی داشتید؟

کــه بافت نمایشنامه این  مسأله‌‌ اســاســی ایــن بــود 
امکان را برای بروز قابلیت‌های فردی بازیگران 

فراهم سازد و کانسپت اصلی ترکیب 
مناسبی داشته باشد. ژانــر اثر در 

ابــتــدا بــا تــوجــه بــه عــاقــه‌‌ شدید 
کـــبـــری بــه  ــد مـــیـــرعـــلـــی‌ا ــم ــح م
 داستان‌های پلیسی ــ معمایی، 
ــاب شـــــد. ولـــــی آنــچــه  ــخـ ــتـ انـ

آن  روی  مــــــا  هــــمــــه‌‌  کــــــه 
ــیــم ایــن  ــظــر داشــت ــفــاق‌ن ات
که می‌خواستیم برای  بــود 
مخاطب قصه و روایتی سر 

راست و جذاب تعریف کنیم 
همراه  انتها  تــا  را  گر  تماشا و 

سازیم. البته فقر قصه و روایت 
این روزها در نمایش‌های روی 

صحنه بسیار دیده می‌‎شود.
کــار جــادویــی و  بخشی از 

بخشی دیگر علمی ــ تخیلی است، 
در هم تنیدگی اینها به چه شکلی بوده است؟

همان‌طور که قبل‌تر گفتم ما هیچ چیز را از قبل 
کشف و شهود در  در ذهــن خــود نمی‌بندیم و 

طول مسیر ساخت جهان اثر برای تک‌تک ما یکسان 
امکاناتی  و  پیرامون  شرایط  بر‌اساس  می‌ا‌فتد.  اتفاق 
که بخشی از آن بازیگر است با هم و در کنار هم پیش 
می‌رویم، البته این را هم متذکر شوم که تئاتر برای من 
همیشه یک جادو بوده و معتقدم مخاطب از لحظه‌ای 
که پرده باز می‌شود و نور بر صحنه می‌تابد باید با یک 
جادو مواجه شود. با جهانی که بیرون از آن فضا امکان 

تجربه‌اش را نداشته باشد.
این همه سبک و گونه تلفیقی آیا اجرا را در دل یک 

اثر پسامدرن نگه می‌دارد؟
ــا ایـــن حــد مهندسی‌شده  واقــعــا مــا ت
پــازل‌هــا  مــا فقط  ــرخــورد نمی‌کنیم.  ب
کــه باید در خدمت روایــت  ــور  را آن‌طـ
کــنــار هم  و اتمسفر اصــلــی اثـــر بــاشــد 

می‌چینیم و پیش می‌رویم.
گـــر هـــم نــاخــواســتــه  ــرایــن ا ــاب ــن ب
گرفته  حــالــت پــســامــدرن بــه‌خــود 
بـــــاشـــــد بــــــــاز هــــــم کــــــــار ســخــتــی 

پیش‌روی‌تان بوده است؟
به‌هر‌حال مقوله زمان از آن مواردی 

کــه حالت پسامدرن را در  اســت 
خــودش مستتر دارد. وقتی تو 

کنارشان  کهنه‌تر و در  با زمان بازی می‌کنی، مفاهیم 
ــر تو  گ کــه ا مفاهیم نــوتــر، ملغمه‌ای را ایــجــاد می‌کند 
بخواهی به تعابیری مهم‌تر از زمانه 
خودت برسی همه اینها را دارد و 
برای خودم در این ژانر کار کردن 
ــذاب اســـت. ایـــن بــرای‌مــان  جـ
تجربه جدایی بود و مــردم نیز 
همین نظر را دارند که ما از بیرون 

و  پلیسی  کــار  متوجه می‌شدیم 
گــارد می‌گرفتیم و  معنایی اســت، 

 وقتی آمدیم اثر را دیدیدم 

لحظه لحظه این کار ما را درگیر خودش کرد و همراهش 
که ما  گر می‌شنویم  شدیم و آن جمله طلایی را از تماشا
گذشت و انگار نه انگار ما   اصلا نفهمیدیم زمــان چگونه 
یک ساعت‌و‌نیم، پای کار نشسته‌ایم و این امتیاز خوبی 

برای هر کاری است.
بازیگران دو گروه می‌شوند، توانمند و کم‌توان. برای 
مثال بازیگران نقش ماموران در دو موقعیت زمانی بعد 
و قبل از انقلاب اسلامی بازی ضعیف‌تری دارند به چه 

دلیل این‌طور شده است؟
گر این‌چنین بوده  مطمئنا ما چنین قصدی نداشتیم و ا
باید آن را ترمیم کنیم. اتفاقا تمام تلاش ما در این دوسال 
همسطح کردن انرژی و قابلیت‌های بازیگرها بوده است.
کستری در طــراحــی لــبــاس‌هــا تکرار  ــگ خا ــرا رن چ

شده‌است؟
از  خیلی  کــه  می‌کنیم  زیست  شرایطی  در  مــا  متاسفانه 
دستخوش  مالی  مسائل  تاثیر  تحت  نمایش  ملزومات 
کچری نیستیم و تهیه‌کننده آنچنانی  تغییر می‌شود. ما لا
نداریم. رانت‌های خاص هم به ما تعلق نمی‌گیرد و باید با 
هیچ، همه چیز را بسازیم. البته اینها مانع از این نمی‌شود 
که اندیشه و تفکر متوقف شود. ایده‌های اساسی از دل 
همین محدودیت‌ها بیرون می‌زند. مثلا ایــده‌‌ استفاده 
از ساختمان اصلی تالار مولوی برای صحنه‌‌ نمایش از 
همین جا شکل گرفت. لباس هم همین‌طور. در نهایت 
کثر ما از زمان گذشته  به این رسیدیم که تصویر ذهنی ا

کستری ا‌ست. سیاه، سفید و خا
که  نور از آن دست عناصری است 

ــر فـــضـــاســـازی  ــ ــه ب ــی ــک ــل ت ــیـ ــه‌دلـ بـ
خدمت  در  بیشتر  می‌توانست 

اجــــــرا بـــاشـــد و چـــــرا کــمــتــر 
استفاده شده؟

به یک دلیل مضحک؛ تالار مولوی تنها ۱۵ پروژکتور در 
اختیار گروه قرار داد، در صورتی‌که نورپردازی این نمایش 

حداقل ۶۰ پروژکتور نیاز داشت.
ــه‌ای دارد  ــاق مهندسی صـــدا حــضــور پــررنــگ و خ

چگونه به آن رسیده‌اید؟
ــادوی صحنه  ــرای ســاخــتــن جــ ــزای اســاســی بـ یــکــی از اجــ
بی‌شک صداست. البته امکانات ناچیز تالار مولوی امکان 
خلاقیت‌ها و پیاده‌کردن ایــده‌هــای اصلی را به ما نــداد و 
آنچه در ذهن من بود نیاز به تجهیزاتی داشت که حداقل 
کیوانی، طراح موسیقی و  50میلیون هزینه داشت. بابک 
صدای نمایش معبد اقیانوس که یکی از بهترین‌ها در این 

حوزه بوده و هست در این مهم بسیار تاثیرگذار بود.
ــرای اجـــرای‌تـــان اهمیت  بـ موسیقی چــقــدر 

داشته است؟
حتی در طراحی موسیقی هم ما از رویکرد 
ملودیک فاصله گرفتیم و بیشتر موسیقی 

جنبه‌‌ افکتیو و فضاسازی دارد.
ــع از تحقق  ــان ــدک م ــ انـــگـــار بـــودجـــه ان

طراحی صحنه شده باشد، چون تمام 
کنار  گــوشــه و  ــدنــی‌هــا را بــه  دی

برده‌اید و فقط دارید اشاره 
ــز  ــ ــیـ ــ مــــــــی‌کــــــــنــــــــیــــــــد چـ

شــــگــــفــــت‌انــــگــــیــــزی 
همین‌طور  آنجاست 

است؟

از  که ما  کم و مسائل مالی باعث شد  ایــن بودجه  بله. 
خیلی چیزها بزنیم، ولی ما حذفیات را هم به نفع جهان 
کل اثر انجام می‌دهیم و در نهایت ساختن آن اتمسفر 
این‌که همه چیزهای مهم‌دیده  بــرای‌مــان مهم اســت. 
نمی‌شود هم روش عمد وجود دارد که ذهن مخاطب را 
کمی بیشتر بتوانیم درگیر کنیم و خودش از آن چیزی که 
ما داریم می‌گوییم تصویر بسازد و طبق آن جادو ما فقط 
صدایی یا نوری از آن دستگاه مورد نظر را داریم می‌بینیم 
و می‌شنویم یا این‌که ما آن قطعه را به آنها اصلا نشان 
نمی‌دهیم که بداند آن قطعه چه می‌تواند باشد و ماجرا 

چــیــز دیـــگـــری اســت 
 کــه در روایــــت دارد 

پیش می‌رود.

T H E A T E R

 

 افتتاحیه تئاتر‌فجر 
با بزرگداشت 

تهیه‌کننده رادیو
بین‌المللی  جــشــنــواره  چــهــل‌و‌دومــیــن 
بهمن  اول  گذشته  روز  عصر  تئاتر‌فجر 
برگزاری  با  ایرانشهر  تماشاخانه  در  مــاه 
مراسمی افتتاح شد تا طی ‌10روز گروه‌های 
نمایشی در این رویداد به رقابت بپردازند. 
در ایــن مــراســم عـــاوه بــر اعــطــای نشان 
درجه یک هنری به تعدادی از هنرمندان 
، بــرگــزیــدگــان بــخــش‌هــای  تــئــاتــر کـــشـــور
 ، نــمــایــش‌هــای تــلــویــزیــونــی، رادیـــو تئاتر
معرفی  نمایشنامه‌نویسی  و  پــژوهــش 
بزرگداشت مهدی  این‌که  شدند. ضمن 
شرفی، تهیه‌کننده باسابقه نمایش‌های 
رادیویی نیز در آیین افتتاحیه انجام شد.

اهدای تندیس شهید علی 
لندی در جشنواره تئاتر فجر

چهل‌و‌دومین  بــا  همزمان  »تــئــاردو«  ویــژه‌بــرنــامــه 
جشنواره بین‌المللی تئاتر‌فجر در فرهنگسرای رازی 

)نوجوان( تهران برگزار می‌شود.
همزمان با ایام پیروزی شکوهمند انقلاب اسلامی و 
، فرهنگسرای  برگزاری جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر
، میزبان بخش خیابانی این جشنواره  رازی با توجه به ظرفیت اجرای محیطی، به مدت ‌۱۰روز
، نوجوانان شرکت‌کننده به تماشای  است. در ویژه‌برنامه تئاردو همزمان با ایام جشنواره فجر

یکی از نمایش‌های خیابانی جشنواره بین‌المللی تئاتر‌فجر می‌نشینند.
مدیر فرهنگی هنری منطقه ۱۱ شهر تهران موضوعات نمایش‌ها را مناسب نوجوانان دانست و 
اضافه کرد: سعی شده‌است نمایش‌های این بخش با محتوای مناسب نوجوانان با موضوعات 
آیینی، دفاع‌مقدس و موضوع روز غزه انتخاب و اجرا شود و نوجوانان بتوانند بر‌اساس سلیقه و 

نظر خود و طبق فرم نظرسنجی در انتخاب نمایش برتر از نگاه نوجوانان شرکت کنند.
گفت: برای نخستین‌بار  شکیب‌راد شرکت نوجوانان در انتخاب اثر برتر را مهم دانست و 
جایزه »نسل نو« و تندیس شهید علی لندی براساس انتخاب نوجوانان، به یکی از آثار برتر 

این جشنواره اهدا خواهد شد.

رویداد

»انقلاب« و »رستاخیز 
عشق« به تئاتر‌فجر رسیدند

دو نــمــایــش »انـــقـــاب« بـــه کـــارگـــردانـــی جــریــو 
ــق« به  ــش ــد و »رســتــاخــیــز ع ــی ــادر رش ــق ــدال ــب ع
ــردانــی حسین مــســافــرآســتــانــه بــه جــدول  ــارگ ک

اجراهای جشنواره تئاتر فجر پیوستند.
حضور نمایش »انقلاب« ) Revolution( نوشته 
یوسف میلا به کارگردانی جریو عبدالقادر رشید از کمپانی تئاتر منطقه‌ای سیدی بل آبس 
کشور الجزایر در چهل‌و‌دومین جشنواره بین‌المللی تئاتر‌فجر قطعی شد. این نمایش 
روز دوشنبه نهم بهمن در تماشاخانه ایرانشهر در دو نوبت 16 و 30 دقیقه و 20 روی صحنه 
می‌رود.در توضیح داستان این نمایش آمده‌است: انقلاب تاریخچه‌ای درباره سه دوست در 
زمان اشغال الجزایر توسط فرانسه است. آنها کشور خود را آن‌قدر دوست داشتند که داستان 
کشیده شده‌است. کاتب یاسین، هنرمند شهیر الجزایری به تصویر  زندگی‌شان توسط 

همچنین نمایش »رستاخیز عشق« به کارگردانی حسین مسافرآستانه دیگر نمایشی 
است که به جمع اجراهای جشنواره پیوسته و مطابق جدول قرار است در روز دوشنبه 

نهم بهمن در سالن استاد سمندریان و در بخش مهمان به اجرا در بیاید.

قاب صحنه

خبر 

 آنچه کم داریم؟ 
آنچه در روزهـــای اخیر از ایـــران و 
فضای  در  کــســتــان  پــا همچنین 
مــجــازی مطرح بـــوده، ایــن اســت: 
دو کــشــور مــســلــمــان کــه بــه جــان 
هم افتاده‌اند آن هم در شرایطی 
ــد و همه  ــونـ ــد مــتــحــد شـ ــایـ کـــه بـ
ــن نــیــرو و تـــوان نظامی را بــر سر  ای

رژیم‌صهیونیستی بریزند تا شرش کم شود.
افراد زیادی چه غربی، چه آسیایی و چه آفریقایی با این سؤال 
بزرگ حیرت و حتی عصبانیت خود را مطرح کرده‌اند. واقعا هم 
وقتی از بیرون به قضیه نگاه می‌کنی ظاهر قشنگی ندارد. مردم 
دنیا حق دارند بپرسند چرا در شرایطی که دو جنگ بزرگ، یکی 
روسیه و اوکراین و دیگری اسرائیل و فلسطین در جریان است، 
دو کشور دیگر به جان هم افتاده‌اند یا حق دارند نگران وقوع 

جنگ جهانی دیگری شوند. 

اما وقتی بخواهی زاویه دوربین را بیاوری نزدیک‌تر و از جزئیات 
بگویی، آن‌وقت می‌توان هر آدم اهل اندیشه‌ای را حداقل به 
فکر فرو برد. مشابه این اتفاق برای فلسطین هم افتاد. صبح 
کتبر همه جهان شنید که گروهی به یک فستیوال حمله  ۷ ا
کردند و تعدادی را کشتند و جمعی را به اسارت بردند. ظاهر 
کی از گروهی متجاوز بود و طبیعتا رژیم‌صهیونیستی  ماجرا حا
کند. اما ارتش رسانه‌ای فلسطینی  حق داشت از خود دفاع 
اول  روز  و هنوز مثل  کــار شد  وارد  پارتیزانی  نیروی  پابه‌پای 

محکم و پرقوا فعال است.
گیر  ما این بخش را کم داریم. اصلا نداریم. بخشی که به‌طور فرا
و همزمان و البته با یک هدف، وضعیت شکننده امنیتی ما را 
برای همه فریاد بزند. آن‌کس که اهل شنیدن و تامل باشد، هم 
زاویه دید و دلیل ما را می‌شنود و هم اتهام‌های سنگینی را که 

علیه ما مطرح کرده، کنار می‌گذارد. 
اما شاید مشکل ما پیش از رسانه، همین »ما« باشد. آنچه 
که فلسطینی‌ها یک  در این صد و اندی روز دیدیم این بود 
ما دارنــد. این ما انگیزه، هدف و عشق مشترکی دارد به نام 
سرزمین اشغال‌شده. آیا ایرانی‌ها این ما را دارنــد؟ حاضرند 
با وجود همه اختلاف‌نظرها در چنین شرایطی در برابر غیر و 
غریبه بایستند و بگویند کشور ما در خطر است پس همه با 

هم روشنگری کنیم؟
بدون شک توجه به ابعاد رسانه‌ای و روشنگری با رسانه امر 
گر ما این موضوع  است که باید به خوبی به آن توجه کنیم. زیرا ا
ــه سازی  را در نظر نگیریم رسانه هــای معاند در جهت وارون

که نتایج خوبی  کنند  گونه‌ای عمل می   اخبار و رویدادها به 
نوجوان  نسل  ــرای  ب خصوص  به  داشــت.  نخواهد  به‌همراه 
که نیاز دارنــد روایت‌هایی حقیقی را بشنوند و با بن  و جوان 

اندیشه های انقلاب  و ایران آشنا شوند.

عطیه عیار   |  نویسنده و مترجم
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توجه به هویت ملی 
تئاتر ایران

پژوهشگران در سمینار پژوهشی چهل‌‌و‌دومین جشنواره تئاتر‌فجر 
ــداد،  ــه پیشنهاداتی بر تغییر رونــد سیاست‌گذاری ایــن روی با ارائ
اهمیت حفظ هویت ملی تئاتر ایــران و توجه بر مقوله مطالعات 
جشنواره  چهل‌‌و‌دومین‌  پژوهشی‌  کردند.سمینار‌  کید  تا اجـــرا 
بین‌المللی تئاتر‌فجر، به دبیری نرگس یــزدی و با حضور مهدی 
حامدسقایان )دبیر جشنواره( و جمعی از پژوهشگران، هنرمندان 
و دانشجویان علاقه‌مند به حوزه پژوهش در تالار مشاهیر تئاتر شهر 

برگزار شد.»نقش جشنواره‌های تئاتر در سیاست‌گذاری فرهنگی 
براساس نظریه سیاست‌گذاری رویداد با نگاهی به تحلیل محتوای 
کیفی جشنواره بین‌‎المللی تئاترفجر و جشنواره آوینیون«، عنوان 
اولین پژوهشی بود که توسط محمدرضا رسولی ارائه شد.سیدجواد 
روشن، در ادامه این برنامه به ارائه پژوهش »بررسی ساختاری و روند 
 تغییرات در برگزاری جشنواره بین‌المللی تئاترفجر طی دوره‌های
پرداخت.  صحنه‌ای«  نمایش‌های  بخش  بر  تمرکز  با   ۴۲ تا   ۳۲

ــژوهــشــی  ــده در ایــــن رویــــــــداد، »پ ــ ــه‌شـ ــ ــش ارائـ ــژوهـ ســومــیــن پـ
آسیب‌شناسانه در باب تاثیر عملکرد جشنواره تئاترفجر بر جهانی 
شدن تئاتر ایران« به نویسندگی مشترک سپیده ضیایی‌نژاد و بهروز 
محمودی‌بختیاری بود.پس از پایان این بخش، نوبت به ارائه دو 
پژوهشگر بخش بین‌الملل، ماروین کارلسن و بروس مک‌کناچی )از 
آمریکا( رسید تا به ارائه مقالات خود در زمینه مطالعات اجرا به‌عنوان 

مقوله‌ای بینارشته‌ای و پیوندی بین پژوهش و اجرا بپردازند.

ح شد در گفت‌وگوی »جام‌جم« با آرش فلاحت‌پیشه، کارگردان نمایش »معبد اقیانوس« مطر

وی  صحنه  ثار   ر وایت   در آ فقر قصه   و    ر
تئاتر فقط سرگرمی نیست

ــه تــمــاشــاگــر فــقــط در  ــم ک ــرده‌ای ــک ــا همیشه ایـــن‌طـــور بـــرخـــورد ن م
ود،  زمــان دیــدن کــار یک یا دو ساعت سرگرم شــود و بعد بــر

ی که  آن چیز بلکه می‌خواهیم ذهنش درگــیــر شــود طبق 
از جایی  اتفاقا تئاتر  استادهای‌مان یادمان داده‌انــد که 
وع می‌شود که در سالن تمام می‌شود و نه آن لحظه‌ای  شر

که در سالن نشسته اســت و باید ذهــن‌اش درگیر شــود و 
و ببرد. این اتفاق  اندیشه‌ای که پشت اثر هست او را به فکر فر

ی از اســتــادان در  خوشبختانه افــتــاده و در ایــن کــار بسیار
کنارم بودند و به من کمک کردند. به همین سادگی 

وی خــودم بگذارم  نمی‌توانم نــام کــارگــردان را ر
وی  ــرده‌ام و اجــزای کــار را ر و من فقط مدیریتی ک

هم قرار داده‌ام. کارگردانی به این راحتی‌ها 
نیست و در این کار مغزها و شخصیت‌های 
والا و بــالایــی کــنــارم بــودنــد و بــه مــن کمک 
کردند و اقبال عمومی هم خیلی خوب است.

برش
تئاتر  شــنــاخــتــه‌شــده  بــازیــگــران  از  فلاحت‌پیشه  آرش 
ــال اخــیــر و بـــر‌اســـاس آمــــوزش به  ــت کــه طــی دو سـ اسـ
ی را تــولــیــد  ی، آثـــــار ــگـــر ــازیـ جـــوانـــان عــاقــه‌مــنــد بـــه بـ
ونــا  کــر کـــه در دوران  ــرده‌اســــت. وی  کــ ــارگـــردانـــی  کـ و 
هنرجویان  حــضــور  بــا  را  پــنــج‌در«  »پنهان‌خانه  نمایش 
وی صحنه بـــرده بــود،  ی در مــرکــز تئاتر مــولــوی ر تــئــاتــر
 در جــدیــدتــریــن تــجــربــه خـــود در ایـــن زمــیــنــه، نمایش 

وی صحنه برده‌است. »معبد اقیانوس« را در سالن اصلی مرکز تئاتر مولوی ر
ی  وند برگزار ی طی ر  این نمایش با هنرجویان تولید شده و محمد میرعلی‌اکبر
کارگاه‌های آموزشی، نمایشنامه معبد اقیانوس را نوشته است. این نمایش 
طی دو سال به صورت کارگاهی شکل گرفته و بارها بازنویسی شد. این نمایش 
وهی امنیتی در سال ۵۶ است که  وایتگر گر ـ معمایی دارد و ر داستانی پلیسی ـ
به‌دنبال یک قتل و قاتل که یک دیرینه‌شناس است راهی کویر »ریگ جن« 

می‌شوند. با آرش فلاحت‌پیشه درباره این نمایش گفت‌وگو کرده‌ایم.

ما لاکچری نیستیم 
و تهیه‌کننده 

آنچنانی نداریم. 
رانت‌های خاص 
هم به ما تعلق 

نمی‌گیرد و باید با 
هیچ، همه چیز را 

بسازیم
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