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  امنیت اخلاقی سینما 
در گرو امنیت شغلی؟

خ  مطابق وعده، این هفته روی دیگر سکه پیرامون اتفاق ر
داده برای یکی از بازیگران مشهور کشور را ادامه می‌دهم. 
فقدان یا ضعف و کمرنگی پدیده‌ای تحت عنوان »امنیت 
شغلی« بی‌تردید عامل و بسترساز پدیده »امنیت اخلاقی« 
کــه در هــر دوی ایــن وضعیت‌ها نقش مدیریت  اســت 
فرهنگی و در این مورد به‌خصوص، مدیریت سینمایی 
و »جامعه صنفی« غیرقابل‌انکار است. وقتی باتجربه‌ها 
متخصص‌ها  مـــنـــزوی،  پــیــشــکــســوتــان   خــانــه‌نــشــیــن، 
ج شوند یا احساس  نادیده گرفته و متعهد‌ها از دور خار
به‌جای  مشتاق  جــوان  نیروهای  نکنند،  شغلی  امنیت 
حرکت در جــاده هــمــوار و کم‌خطر قــانــون در نائل آمــدن 
به شهرت و موفقیت، امیال خود را از طرق ناصواب تن 
از جمله »هزینه جنسی« دادن،  انــواع مفاسد،  دادن به 
جــســت‌وجــو می‌کنند. در واقـــع هــر چــقــدر شــیــوه تولید 
تحت  طبیعی  حــالــت  از  سینمایی  مناسبات  و  روابـــط  و 
ج شــود و انجمن‌های صنفی پاسیو  مدیریت کــان خــار
لــوده به فساد باندی/ جناحی  و دچــار روزمــرگــی و بعضا آ
شوند، احتمال این‌که هنرجویان و علاقه‌مندان فعالیت 
و  پدرخوانده‌ها  سلبریتی‌ها،  به‌سوی  سینمایی  هنری/ 
کانون‌های قدرت در سایه متمایل و در مسیر بی‌اخلاقی‌ 
بالقوه و لغزش‌های منتهی به »قربانی‌ شدن« قرار بگیرند 
بسیار زیاد است. همه می‌دانیم که مورد اخیر اتفاق افتاده 
)تا هر جایی که واقعیت داشته باشد( اولین از این دست 
نبوده و آخرین آنها نیز نخواهد بود. فقط کافی است نمونه 
 فاجعه‌آمیز دیــگــری کــه یــک کــارگــردان سینما نــزدیــک به 
۴۰ زن را آزار و اذیت جنسی کرده بود و الان زیر اعدام است 
به یاد بیاوریم. اغلب قربانیان این فرد برای میانبر زدن راه 
شهرت به او نزدیک شده بودند. چنانچه وضع بر همین 
هنرجویان  شدن  »قربانی«  بی‌تردید  بــرود،  پیش  منوال 
و شیفتگان بازیگری و سینما متوقف نخواهد شــد. در 
این‌که همه علاقه‌مندان سینما به شکل فــردی باید از 
خود مراقبت کنند و گول سلبریتی‌های حراف، کم‌هنر از 
خدا بی‌خبر را نخورند شکی نیست اما باید بپذیریم که 
همه در سطحی از ســواد و اخــاق و کنترل هــوای نفس 
نیستند و این وظیفه مدیریت فرهنگی و جامعه صنفی 
اســت کــه بــا بسط و گسترش عــدالــت و امنیت شغلی، 
زمینه مساوی رشد و ترقی استعدادها را فراهم و خصوصا 
با بستن منفذهای فساد در هر قالب و تحت هر شرایطی 
باعث مصون ماندن فرزندان و محیط هنر کشور شوند. 
خانه سینما می‌تواند و باید در زمینه امنیت شغلی نقش 
را  ایــن مجموعه نباید صرفا وظیفه‌اش  ایفا کند.  فعالی 
منتج به حضور و فعالیت در مراسم‌های فوت و تشییع 
نیروهای  از  نیمی  از  بیش  که  می‌شود  گفته  وقتی  کند. 
جذب شده به پروژه‌های سینمایی و پلتفرم‌ها، آماتور یا 
نیمه‌حرفه‌ای در دایره خانوادگی/ رابطه‌ای و پولی هستند، 
چــه نــهــاد و ســازمــانــی جــز مــدیــریــت و خــانــه سینما باید 
تمهیدات قانونمند تغییر وضعیت را به‌سامان برساند؛ 
تغییراتی که امید جوانان در رسیدن به موقعیت شغلی 

را تقویت کند.
همان‌طور که هفته پیش به نقد عملکرد رسانه‌ها، خصوصا 
مــجــازی‌هــا، در زمینه قــضــاوت زودهــنــگــام و بــازی بــا آبــرو و 
حیثیت متهم احتمالی پرونده اخیر هشدار داده و آسیب 
این وضعیت را گوشزد کردم، حمایت برخی از سلبریتی‌ها و 
به‌ویژه چهره‌های خوش‌نام هنری/ ورزشــی له یکی و علیه 
دیگری نیز خود نوعی فساد و احتمال نقض حقوق شاکی را 
تقویت می‌کند. منطق، اخلاق و مشی عدالت‌خواهانه حکم 
می‌کند تا صــدور رای نهایی دستگاه قضا، سکوت پیشه 
کرده تا خدای نکرده حق ضعیفی پایمال نشود. اگر همه‌جا و 
 ، همه‌وقت رفاقت، همگرایی صنفی و پشتیبانی از یکدیگر
امــری ارزشمند و خداپسندانه است ولی در پرونده‌هایی 
تا  و متقابلا سکوت  کنش صنفی بی‌معنا  ایــن دســت   از 

روشن شدن واقعیت عین اخلاق صنفی و انسانی است.

محمدتقی فهیم   |  منتقد سینما
یادداشت

آغاز دوازدهمین دوسالانه 
کاریکاتور تهران

دوازدهمین دوسالانه بین‌المللی کاریکاتور 
تهران به دبیری مسعود شجاعی طباطبایی 
 طــی نشستی بــه‌صــورت رســمــی آغـــاز شد. 
در این نشست، آیدین مهدی‌زاده، مدیرکل 
و  فرهنگ  وزارت  تجسمی  هنرهای  دفتر 
ارشاد اسلامی، گفت: برگزاری این دوسالانه با تمام توان دنبال می‌شود و با 
همکاری اساتید برجسته، چالش‌های پیش‌رو را پشت‌سر خواهیم گذاشت. 
کاریکاتور ایــران نیز  او ابــراز امیدواری کرد با رونــق دوبــاره این رویــداد، خانه 
جان تازه‌ای بگیرد. محمد خراسانی‌زاده، سرپرست معاونت هنری سازمان 
کرد: در تلاش برای احیای این دوسالانه بودیم و  فرهنگی هنری نیز بیان 
برای  مناسب  فرصتی  هنرمندان،  و  فرهنگی  نهادهای  همراهی  با  کنون  ا
بــرگــزاری قدرتمندتر آن فراهم شــده اســت. در ادامــه جلسه، پیشکسوتان 
کاریکاتور درباره شیوه‌های اجرای دوسالانه به تبادل نظر پرداختند و با رای 
اعضا، بهرام عظیمی، کیارش زندی، سیدمسعود شجاعی طباطبایی، جمال 

رحمتی و عباس ناصری به‌عنوان اعضای شورای اجرایی انتخاب شدند.

ک‌پشت به   لا
فرهنگسرای اندیشه می‌آید

ک‌پـــشـــت« بــه‌عــنــوان ســومــیــن اثــر  فــیــلــم »لا
»مــرداد«  فیلم‌های  از  پس  کامیار  سینمایی 
و »در وجــه حامل«، درامــی روان‌شناسانه با 
فرهاد  مــی‌شــود.  محسوب  متفاوت  فضایی 
اصلانی در نقش یک روانپزشکی ظاهر شده که 
درگیر بحرانی روانی است و پس از یک اتفاق در زندگی‌اش، همسر و تمام زندگی‌اش 
را در آستانه از دست‌دادن می‌بیند. او برای نجات زندگی خود، دست به کارهایی 
ک‌پشت روایتگر زندگی  می‌زند که هر لحظه او را به ورطه‌ جنون نزدیک‌تر می‌کند.  لا
کنون در تلاش  مردی است که گذشته‌ای سنگین و پرابهام را پشت‌سر گذاشته و ا
است با واقعیت‌های امروز و پیامدهای انتخاب‌های پیشین خود کنار بیاید. در 
میز نقد این نشست که با حضور کارگردان همراه است، پیمان شوقی، نویسنده و 
، کارشناس و منتقد سینما حضور خواهند  منتقد سینما و محسن سلیمانی فاخر
داشت و دکتر طاهر علیزاده از بُعد روانکاوی، فیلم را تحلیل خواهد کرد. امروز این 

نشست در فرهنگسرای اندیشه برگزار می‌شود. 

رویداد تجسمی

معرفی مدیران چهارمین 
جشنواره میراث‌فرهنگی

ــواره بـــیـــن‌الـــمـــلـــلـــی  ــ ــنـ ــ ــشـ ــ ــیــــن جـ ــارمــ ــهــ چــ
بخش   ۱۰ در  میراث‌فرهنگی  چندرسانه‌ای 
ملی بــرگــزار مــی‌شــود و مــدیــریــت هــر بخش 
ــت. دو  بــر‌عــهــده متخصصان بــاســابــقــه اسـ
ــد بـــه ایـــن جــشــنــواره شــامــل  ــدی  جـــایـــزه ج
»جایزه بین‌المللی میراث ناملموس« به اثر برتر ملی یا بین‌المللی در این حوزه 
و »جایزه ایران« به اثری با مضمون ایران در جنگ ۱۲ روزه در هر بخش اهدا 
می‌شود. مدیران بخش‌های ملی؛ فیلم و سینما: محمدمهدی حیدریان، 
تلویزیونی و نمایش خانگی: مجید زین‌العابدین، شعر و موسیقی: حمیدرضا 
داوری،  فاطمه  مکتوب:   ، تقی‌پور امیرعباس  آینده:  میراث‌بانان  حسینی، 
رادیویی: مریم جلالی، عکس: هربرت کریم مسیحی، میراث دیجیتال: محمد 
گیل‌آبادی، جایزه ویــژه خوزستان: محمد جوروند،  یــاری، نمایش: شهرام 
سید‌عباس فاطمی قائم‌مقام دبیر و ایمان رحیم‌پور دبیر اجرایی هستند. 
( و دبیری مهدی فرجی با پیام  جشنواره به ریاست علی دارابی )قائم‌مقام وزیر

»ایران ما میراث ما‌؛ میراث ما ایران ما« دی‌ماه ۱۴۰۴ در اهواز برگزار می‌شود. 

انتشار فراخوان دهمین 
جشنواره ملی تئاتر ایثار

ــور هــنــری بــنــیــاد شــهــیــد و امـــور  ــ اداره‌کــــــل ام
فــراخــوان دهمین جشنواره ملی  ایــثــارگــران، 
 تئاتر ایثار را منتشر کرد. این دوره از جشنواره 
دو بخش صحنه‌ای و خیابانی دارد. نسل‌کشی 
و کودک‌کشی مردم ستمدیده محور مقاومت، 
پــرتــره‌نــگــاری از زنــدگــی و سبک زنــدگــی ایــثــارگــرانــه شــهــدا، جــانــبــازان و آزادگـــان، 
جلوه‌های متنوع ایثار فردی، اجتماعی در حیات فکری فرهنگی جامعه ایرانی-

اسلامی، دفاع‌مقدس ۱۲ روزه در سایه اتحاد مقدس، ترسیم جلوه‌های ایثار در 
خدمات فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و بهداشت و درمان، نقش فرهنگ ایثار و 
شهادت در ایجاد امید به زندگی و بسط آزادگی، نقش فرهنگ ایثار و شهادت در 
افزایش امنیت و آرامش اجتماعی، نقش ایثارگرانه بانوان در خانواده و مناسبات 
اجتماعی، نقش فرهنگ ایثار و شهادت در مقاومت و پایداری امت اسلام، نقش 
عفاف و حجاب در تحکیم فرهنگ ایثار و شهادت، جلوه‌های مترفی امر به معروف 

و نهی از منکر و...، موضوعات فراخوان این دوره از جشنواره تا 20 آذر هستند. 

تئاتر  جشنواره

نــشــســت خــبــری هــفــدهــمــیــن دوره مــســابــقــات قــرآنــی 
»مدهامتان« در ستاد هماهنگی کانون‌های فرهنگی- 
هنری مساجد کشور  برگزار شد. حمید  نیلی احمدآبادی، 
مسئول برگزاری، این رویــداد را بزرگ‌ترین رقابت قرآنی 
بچه‌های مسجد در سطح ملی دانست. او از دو تحول 
گــفــت: نــخــســت، تطبیق مــســابــقــات با  کــلــیــدی ســخــن 
ماموریت ذاتــی مسجد و تعریف شاخص‌های هویتی‌؛ 

دوم، پرهیز از موازی‌کاری با نهادهای قرآنی دیگر و تمرکز 
بر پایگاه قرآن بودن مسجد. آمار شرکت‌کنندگان عبارتند 
: ۸۸۶ کانون در مرحله مقدماتی، ۳۰۰ کانون در مرحله  از
شهرستانی و استانی و ۵۰ کانون در مرحله کشوری. در 
مجموع، ۱۳۳۲ تیم مقدماتی، ۲۳۸۲ تیم استانی و ۵۷ 
تیم کشوری )در همدان( رقابت کردند. بیش از ۱۲ هزار 
که ۶۱۲ نفر به مرحله  نفر در مقدماتی شرکت داشتند 

تحقیق،  قــرائــت،  شــامــل  رشته‌ها  یافتند.  راه  کــشــوری 
کــل، جــزء ســی، موضوعی، اذان،  تقلید، ترتیل، حفظ 
، ترجمه‌خوانی، دعاخوانی، مکبری،  صحت اذکار نماز
کودکان، قصه‌گویی و بیان تفسیر اســت. هر تیم  مربی 
گروهی در حوزه  عــاوه بر رشته تخصصی، باید یک اثر 
فرآورده‌های قرآنی ارائه دهد. این رویکرد جمعی، نقطه 

تمایز دوره هفدهم است و امید به تداوم آن می‌رود. 

همدان میزبان 
مسابقات قرآنی 
بچه‌های مسجد C I N E M A

سینما

 آفت اصلی فیلم
فیلم از همان آغــاز با نگاهی جــدی به بازسازی 
لوکیشن‌ها،  مـــی‌شـــود.  وارد  جــنــگ  جــغــرافــیــای 
طراحی صحنه‌ها و لباس‌ها با دقتی قابل قبول 
کارگردان در  و نزدیک به واقعیت بازسازی شده و 
خلق فضاهای جبهه و حس خطر موفق است. 
فیلمبرداری در مناطق باتلاقی و شبیه‌سازی جزایر 
تولید زحمتی  ــروه  گ مــی‌دهــد  نیز نشان  مجنون 
واقــعــی بـــرای احــیــای فــضــاهــای فــیــزیــکــی جنگ 
متحمل شــده‌انــد. امــا همین دقــت در جزئیات 
 صــحــنــه در ســطــح روایــــت و شــخــصــیــت‌پــردازی 

دیده نمی‌شود.
معرفی  به‌جای  فیلم  ابتدایی،  دقایق  همان  از 
تدریجی و مؤثر شخصیت شهید زین‌الدین و ایجاد 
همدلی عاطفی با مخاطب به نمایش سریع و گاه 
بی‌هدف رویدادها می‌پردازد. در نتیجه قهرمان 
فیلم نه به‌عنوان انسانی از گوشت و پوست و خون 
بلکه بیشتر به‌عنوان چهره‌ای مقدس و از پیش 

ستایش شده معرفی می‌شود.
یکی از ایــرادهــای اســاســی ایــن اثــر سینمایی در 
همین رویکرد قدسی‌سازی نهفته است. سینمای 
گرفتار این  دفاع‌مقدس در سال‌های اخیر بارها 
انسان‌های  از مرتبه  را  که قهرمانانش  دام شــده 
 درگیر با شک و تصمیم به چهره‌هایی بی‌خطا و 

از پیش‌پیروز تبدیل کند.
شامحمدی در مقام کارگردان با وجود نیت پرهیز 
بگیرد.  کلیشه فاصله  ایــن  از  نتوانسته  اغــراق  از 
شهید زین‌الدین در فیلم بیشتر یک نماد است تا 
یک شخصیت زنده. او هیچ تردید ضعف یا تضاد 
درونــی نــدارد؛ سخنانش اغلب حکیمانه است و 
. همین بی‌نقصی  کنش‌هایش پیش‌بینی‌پذیر وا
درام را تهی از کشمکش درونی کرده و از مخاطب 

امکان هم‌ذات‌پنداری را می‌گیرد.
قهرمان زمانی به‌یادماندنی می‌شود که در میانه 
تضاد میان ایمان و تردید فرماندهی و عاطفه یا 

زندگی و مرگ قرار گیرد. اما در مجنون، زین‌الدین 
از همان ابتدا تا پایان فیلم بر مدار یقین مطلق 
حرکت می‌کند و همین موجب می‌شود اثر به‌رغم 

احــتــرام و ایــمــان بــه ســـوژه‌اش از 
نظر احساسی سرد و یک‌بعدی 

جلوه کند.

 سرگردانی میان 
چند خط داستانی

روایـــت فیلم بــر مــحــور عملیات 
به  منتهی  مــاجــراهــای  و  خیبر 
حضور لشکر زین‌الدین در جزیره 
مجنون بنا شده است. از لحاظ 
ــن عــمــلــیــات یــکــی از  تــاریــخــی ایـ
پیچیده‌ترین و استراتژیک‌ترین 
نــبــردهــای دفــاع‌مــقــدس بــود. با 
ایــن حــال فیلم در انتقال ابعاد 
عملیات  کــتــیــکــی  تــا و  نــظــامــی 

چندان موفق نیست. بسیاری از لحظات جنگی 
یا  زمینه  توضیح  بـــدون  و  کلیشه‌ای  شکل  بــه 
گر  تماشا می‌شود.  داده  نمایش  نظامی  هدف 
نمی‌داند چرا این نبرد مهم است؟ چه تفاوتی 
با عملیات‌های پیشین دارد؟ و چرا تصمیمات 
سینمای  حالی‌که  در  ــت؟  اس حیاتی  فرمانده 

ــاز رایــــان« تا  جــنــگ در جــهــان از »نــجــات ســرب
»هکسا ریج« همیشه کوشیده تا ضمن نمایش 
کــاری، منطق نظامی و انسانی  خشونت و فــدا
صحنه نبرد را برای بیننده قابل 
درک کند. در مجنون این منطق 
ــت. صــحــنــه‌هــای نبرد  غــایــب اسـ
تصاویر  از  سلسله‌ای  بــه  بیشتر 
پرانرژی بدل شده تا رخدادهایی 

در خدمت درام و روایت.
فیلم  نیز  روایـــی  ساختار  منظر  از 
کندگی اســت. فیلمنامه  دچــار پرا
بـــه‌جـــای تــمــرکــز بـــر یـــک بــحــران 
ــان چند  ــی یـــا تــصــمــیــم مـــحـــوری م
ــت؛  ــرگـــردان اس ــط داســتــانــی سـ خ
ــن و  ــدی ــن‌ال ــی شــخــصــی زی ــدگ از زن
رابــطــه‌اش بــا خــانــواده و بـــرادرش 
گــرفــتــه تـــا جــلــســات فــرمــانــدهــی 
عملیات خیبر و حتی حضور کوتاه 
 شخصیت‌های فرعی که هرکدام نماینده بخشی از 

جامعه جنگ هستند.
این تعدد خطوط روایی بدون اتصال دراماتیک، 
انسجام اثر را از میان می‌برد. مخاطب در پایان 
نمی‌داند کدام مسیر اصلی است؟ روایت قهرمانی 
ــان؟ یا  ــدگـ ــنـ شــخــصــی؟ تــوصــیــف جــمــعــی از رزمـ

بازسازی یک عملیات تاریخی؟ همین چندگانگی 
هدف، سبب شده فیلم در نیمه دوم به‌تدریج از 

تمرکز خالی شود و انرژی عاطفی‌اش فرو بخوابد.

 نقاط قوت و ضعف
کنار این ضعف‌های روایــی، زبان بصری فیلم  در 
نیز نوسان دارد. فیلمبرداری در برخی صحنه‌ها 
به‌ویژه در محیط‌های مرطوب و غبارآلود جنوب 
ــت و قــاب‌هــایــی از زیبایی  بسیار چــشــم‌نــواز اس
سینمایی در خود دارد اما استفاده افراطی از 
کلوزآپ و دوربین لرزان در لحظات بحرانی باعث 
شده انسجام بصری اثر لطمه ببیند. نورپردازی 
به‌ویژه در صحنه‌های شبانه گاهی حالتی تئاتری 
کارگردان در  و مصنوعی پیدا می‌کند. با این‌حال 
برخی نماها به‌سادگی و صداقت بصری نزدیک 
گــفــت‌وگــو میان  مــی‌شــود، مــثــا در صــحــنــه‌هــای 
مهدی و مجید زین‌الدین یا در لحظه‌های وداع. 
در این لحظات فیلم به سطحی از حس انسانی و 
صداقت دست می‌یابد که می‌توانست در صورت 

، اثر را بسیار تأثیرگذارتر کند. استمرار
از نظر صدا و موسیقی همکاری با مجید انتظامی 
یکی از نکات مثبت فیلم است. انتظامی که سابقه 
ایــران  جنگی  فیلم‌های  موسیقی  در  درخشانی 
کرخه تا راین«  ازجمله »آژانــس شیشه‌ای« و »از 
ک فضای  دارد بــار دیگر با تمی ملایم و اندوهنا
روحانی فیلم را تقویت کرده است. موسیقی او نه 
در خدمت حماسه‌سازی صرف بلکه برای القای 
معنویت و درد اســتــفــاده مــی‌شــود. بــا ایــن‌حــال 
تدوین صدا در برخی بخش‌ها از توازن برخوردار 
گفت‌وگوهای  و  موسیقی  بـــالای  حجم  نیست. 
گــاه موجب آشفتگی  هــم‌زمــان با صــدای محیط 
صوتی می‌شود. همچنین افکت‌های صوتی نبرد 
هرچند حرفه‌ای اجرا شده‌ اما در لحظات پرتنش 
آن قــدرت و عمق لازم بــرای انتقال حس واقعی 

میدان جنگ را ندارد.

 سایه سنگین شخصیت‌پردازی ضعیف
بــازی‌هــا در فیلم مجنون قابل‌قبول و در برخی 
ــازیــگــر نقش  ــت. ب ــ  لــحــظــات فـــراتـــر از انــتــظــار اس
کــه بــا حفظ وقـــار و آرامـــش او  شهید زیــن‌الــدیــن 
انتخاب شــده اســت، چهره‌ای باورپذیر و متین 
دارد اما به‌دلیل ضعف فیلمنامه، فرصت نمایش 
فراهم  بــرایــش  شخصیت  روانـــی  پیچیدگی‌های 
نمی‌شود. در مقابل نقش برادرش مجید، انرژی 
و پویایی بیشتری دارد و حضور او به فیلم تحرک 
گرچه  بــازی‌هــا  می‌بخشد. در مجموع هــدایــت 
دقیق است اما فقدان عمق در شخصیت‌پردازی 
ــازه نــمــی‌دهــد مــخــاطــب احــســاس کــنــد ایــن  اجــ
تصمیم‌گیری  یا  شخصی  تحول  مسیر  در  افــراد 
ــد. آنچه دیــده مــی‌شــود بیشتر  دشـــوار قــرار دارنـ
ــت اســـت تا  کــنــش‌هــای درسـ مــجــمــوعــه‌ای از وا

درونیات واقعی انسان‌هایی در بحران جنگ.

  جایگاه مجنون در سینمای دفاع مقدس
از منظر تاریخی این فیلم سینمایی در میان آثار مرتبط 
با دفاع‌ مقدس تلاش دارد رویکردی مستندگونه را با 
کند امــا نه به سطح مستند  زبــان دراماتیک تلفیق 
نزدیک شــده و نه به درام قدرتمند بــدل می‌شود. 
کــه فیلمنامه بر  در برخی صحنه‌ها حــس مــی‌شــود 
کنده و بــدون منبع مستند شکل  پایه اطلاعات پرا
نظامی  مهم  تصمیم‌های  مثال  ــرای  ب اســت.  گرفته 
زین‌الدین در عملیات، بدون توضیح علت یا زمینه 
نظامی طــرح می‌شوند. مخاطب مجبور  و  سیاسی 
است خود فرض کند که چرا چنین تصمیماتی گرفته 
شده است. از این منظر فیلم در انتقال دانش تاریخی 
ناتوان است. در مقایسه با آثار شاخص دفاع‌مقدس 
 » نظیر »چ« ابراهیم حاتمی‌کیا یا »ایستاده در غبار
در  انسجام  فاقد  مجنون  مهدویان،  محمدحسین 
فرم و محتواست. چ توانست با خلق تعلیق و تمرکز بر 
یک موقعیت واحد )نبرد پاوه( چهره‌ای چندوجهی از 
شهید چمران نشان دهد. ایستاده در غبار نیز با اتکا 
به مستند صوتی و ریتم منظم روایی، پرتره‌ای انسانی 
کـــرد. امــا مجنون  ــه  ارائـ از شهید احــمــد متوسلیان 
در میان این دو مسیر گم شده اســت؛ نه تمرکز چ را 
دارد نه مستندگرایی ایستاده در غبار را؛ نتیجه آن 
که می‌خواهد هم شاعرانه باشد، هم  فیلمی است 
 تاریخی، هم حماسی و هم معنوی اما در هیچ‌یک 

به کمال نمی‌رسد.

  مشکل بنیادین فیلمساز
ــوان در  ــی‌ت کــان‌تــر مشکل مــجــنــون را م در نــگــاه 
نوع نگاه فیلمساز به مفهوم قهرمان جست‌وجو 
کرد. شامحمدی قهرمان خود را از پیش به مقام 
اسطوره ارتقا داده و سپس کوشیده با ابزار سینما 
کــنــد. در حــالــی‌کــه سینما بــه‌ویــژه  او را بــازنــمــایــی 
سینمای بیوگرافیک نیازمند مسیر معکوس است؛ 
کــرد و  باید قهرمان را از مرتبه انسان عــادی آغــاز 
کاری‌ها، او را به  به‌تدریج با نمایش تصمیم‌ها و فدا
مقام قهرمان رساند. وقتی قهرمان از ابتدا مقدس 
معرفی شــود هیچ فــراز و فــرودی باقی نمی‌ماند و 

درام به روایت ثابت و یکنواختی بدل می‌شود.
با وجــود ایــن ضعف‌ها نمی‌توان تــاش صادقانه 
سازندگان را نادیده گرفت. در شرایطی که سینمای 
آثــار جــدی و  کمبود  دفاع‌مقدس سال‌هاست از 
پرهزینه رنج می‌برد، مجنون از معدود پروژه‌هایی 
است که با پشتوانه مالی مناسب و هدف فرهنگی 
ــت. همین امــر سبب  مشخص ساخته شــده اس
شده فیلم از نظر تولید و طراحی صحنه در سطح 
گــیــرد. حضور  ــرار  ــار مشابه ق بــالاتــری نسبت بــه آث
مشاوران نظامی، استفاده از لوکیشن‌های واقعی 
و تلاش برای بازسازی فضای جغرافیایی جنوب؛ 
ــرده اســت.  ک ــار مستندگونه نــزدیــک  فیلم را بــه اث
گویش و  گفت‌وگوها نوع  حتی در بخش‌هایی از 
اصطلاحات رزمندگان به‌درستی بازآفرینی شده و 

حس اصالت به مخاطب منتقل می‌کند.

مجنون
یک پرتره خاص

این فیلم گامی ارزشمند و شریف در مسیر بازنمایی چهره‌های 

کمتر دیده‌شده دفاع‌مقدس و فرماندهان اخلاق‌مدار است

فیلم سینمایی »مــجــنــون« بــه کــارگــردانــی مــهــدی شــامــحــمــدی و 

  فارغ‌التحصیل
مدرسه نقد جام‌جم

سیدمهدی صالحی

ــار سینمای  ــ تــهــیــه‌کــنــنــدگــی عــبــاس نـــــادران ازجــمــلــه تــازه‌تــریــن آث
دفاع‌مقدس است که به زندگی و شهادت سردار مهدی زین‌الدین 
فرمانده جوان و مؤثر لشکر ۱۷ علی‌بن‌ابی‌طالب)ع( می‌پردازد. این 
فیلم که عنوان خود را از عملیات خیبر و جزیره مجنون وام گرفته، در 
ی از رشـــادت، ایمان و منش انسانی یکی از  تــاش اســت تا تصویر
را بازنمایی کند. در میان  چهره‌های کمتردیده‌‌شده جنگ تحمیلی 
آثار اخیر سینمای دفاع‌مقدس، این فیلم به لحاظ انتخاب سوژه و 
زشمند دارد زیرا به سراغ شخصیتی رفته که نه فقط در میدان  نیت سازندگان جایگاهی ار
نبرد بلکه در اخلاق، تدبیر و مدیریت نظامی الگویی متفاوت از فرماندهی ارائه کرده است. 
با این‌حال آنچه بر پــرده سینما نقش بسته، هرچند شریف اســت امــا از منظر سینمایی و 
ی درخشان و ماندگار بدل نشده و در نهایت میان مستندگرایی و درام  دراماتیک به اثر

سینمایی و تلفیق درست واقعیت تاریخی با زبان دراماتیک سرگردان می‌ماند.

شکاف میان نیت فرهنگی و توان سینمایی
در مجموع مجنون فیلمی است قابل توجه اما نه آن‌قدر قوی که بتواند در حافظه مخاطب ماندگار 
شود. این اثر به‌رغم برخورداری از سوژه‌ای غنی و ظرفیت‌های سینمایی متعدد از جسارت در روایت 
و عمق در شخصیت‌پردازی غافل مانده است. مخاطب پس از تماشای فیلم بیش از آن‌که با روح و 
جهان درونی شهید مهدی زین‌الدین آشنا شود، تنها تصویری بیرونی و منزه از او دریافت می‌کند. 
شاید مهم‌ترین درس مجنون برای سینمای امروز ایران آن باشد که بازنمایی قهرمانان ملی و مذهبی 

نیازمند نگاهی انسانی چندبعدی و بی‌واسطه است؛ نگاهی که بتواند ایمان را از خلال تردید نشان 
دهد و حماسه را از دل رنج انسانی استخراج کند؛ در غیر این صورت حتی ارزشمندترین سوژه‌ها نیز 
در قاب سینما به روایت‌هایی خشک و تکراری بدل خواهند شد. به همین دلیل مجنون را می‌توان 
که می‌خواهد پلی بزند میان  اثری میان‌مایه در مسیر رشد سینمای دفاع‌مقدس دانست؛ فیلمی 
گر در پایان نه به‌شدت  حقیقت تاریخی و جذابیت دراماتیک اما در میانه راه متوقف می‌شود. تماشا
کشف  کاملا بی‌اعتنا می‌ماند بلکه با احساسی از احترام همراه با فقدان شور و  متأثر می‌شود و نه 
حقیقت، سالن را ترک می‌کند. این همان شکاف عمیقی است که میان نیت فرهنگی و توان سینمایی 
کام‌ترین  در بسیاری از آثار دفاع‌مقدس معاصر وجود دارد و شاید مجنون یکی از صادقانه‌ترین اما نا

نمونه‌های آن باشد 

برش

از منظر تاریخی این 
فیلم سینمایی در 

میان آثار مرتبط 
با دفاع‌ مقدس 

تلاش دارد رویکردی 
مستندگونه را 

با زبان دراماتیک 
تلفیق کند اما نه 
به سطح مستند 

نزدیک می‌شود و نه 
به درام قدرتمند 

بدل می‌گردد


