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کران نوروزی  اولویت ا
با فیلم‌های فجر

مدیرکل دفتر نظارت بر عرضه و نمایش 
کــران نــوروزی با  کرد اولویت ا کید  فیلم تا
فیلم  جشنواره  در  کــه  اســت  فیلم‌هایی 
کیفیت خوب  کــرده و واجــد  فجر شرکت 
سهرابی،  روح‌ا...  باشند.  دفـــاع  قــابــل  و 
مدیرکل دفتر نظارت بر عرضه و نمایش 
کران  گفت: فیلم‌هایی بــرای ا فیلم در حاشیه جلسه شــورای صنفی نمایش، 
که در چهل‌و‌دومین جشنواره فیلم فجر حضور  نــوروزی انتخاب خواهند شد 

داشته باشند.
 او با توضیح این‌که سازمان سینمایی حامی خانواده سینماست، بیان کرد: از 
ابتدای روی کار آمدن دولت سیزدهم، سازمان سینمایی تلاش کرده است در 
تعامل سازنده با خانواده سینما، راه‌حل مناسبی برای حل مشکلات پیش‌رو 
ارائه دهد. به گفته سهرابی، با تدابیر انجام شده، ثبات و آرامش به حوزه سینما 
بازگشته و حوزه‌های تولید و پخش سینما رونق یافته است و اقتصاد سینما که 
می‌تواند پیشران رشد کیفی و تعالی سینما باشد، در وضعیتی مناسب و قابل 

قبولی قرار دارد. 

اعتراض تهیه‌کننده »فسیل«
سینمایی  فیلم  تهیه‌کننده  عــامــریــان،  سیدابراهیم 
ــورای صنفی  »فــســیــل« در یــادداشــتــی بــه تصمیم شـ
کــــران ایـــن فیلم در  ــه ا ــان دادن ب ــای نــمــایــش بـــرای پ

سینماها اعتراض کرد.
عصر یکشنبه یکی از خروجی‌های بیست‌و‌هشتمین 
بر  مبنی  تصمیمی  نــمــایــش،  صنفی  شـــورای  جلسه 
کران فسیل از چهارشنبه ۸ آذر در سینماهای  پایان ا
استان تهران بود. این درحالی است که این فیلم با فروشی بیش از 285 میلیارد تومان از 

پرمخاطب‌ترین فیلم‌های بعد از انقلاب است و هنوز هم فروش خوبی در گیشه دارد. 
آن‌طور که در مهر آمده، سیدابراهیم عامریان، تهیه‌کننده فیلم سینمایی »فسیل« در قالب 
یادداشتی، نسبت به »جوسازی علیه سینمای کمدی و تخریب آن« اعتراض کرد. در بخشی 
کران جهانی، وقتی فیلمی بر پرده می‌رود و مورد استقبال واقع  از این متن آمده: در سیستم ا
کران مستمر باقی می‌ماند. هیچ کجای دنیا فیلمی را که باعث رونق سینما شده  می‌شود، ا
است، با فروش ماهانه ۱۵ میلیارد تومان از روی پرده سینما حذف نمی‌کنند. عدم تداوم 
کران فسیل در‌حالی است که سینمای ایران طعم هفت میلیون مخاطب برای یک فیلم را  ا
کران در عید نوروز را  طی 40 سال نچشیده بود و در صورتی که ۹ ماه پیش هیچ فیلمی جرات ا

کران پا پیش گذاشت. کم بر کشور نداشت، فسیل برای ا به‌دلیل وقایع حا

 تجلیل از آمیتاب باچان 
ی سینمای هند  آمیتاب باچان، اسطوره بازیگر
در جــشــنــواره ســه قـــاره نــانــت فــرانــســه تجلیل 
زندگینامه‌ای  مستند  یــک  نمایش  مــی‌شــود.  
از‌جمله  بــاچــان  قدیمی  فیلم  هشت  اکـــران  و 
ــر اکـــبـــر آنــتــونــی ازجــمــلــه  ــ شــعــلــه، دیـــــوار و آم
ــت و تجلیل  ــداش رگ ــز ویــژه‌بــرنــامــه‌هــای ایـــن ب
اســت.  »آمیتاب باچان، بیگ B برای همیشه« 
عنوان بخشی از جشنواره سه قاره نانت است 
که به تجلیل از آمیتاب باچان اختصاص پیدا 
کرده است. جنبه‌های مختلفی از آثار این بازیگر 
از‌جمله شخصیت او به‌عنوان جوان خشمگین 
که نویسندگان سلیم‌خان و جاوید اختر خالق 
اکشن،  شخصیت‌های  همچنین  و  بــودنــد  آن 
درام، عاشق و کمدی وی در ایــن مجموعه به 
نمایش گذاشته می‌شود.  جشنواره سه قاره 
( در نانت  از ۲۴ نوامبر تا ۳ دسامبر )۳ تا ۱۲ آذر

فرانسه برگزار می‌شود.

رویداد گیشه قاب

خبر 

مــحــوریــت شــهــادت شیرین  بــا  اول«  فیلم سینمایی »دلــیــل 
شیرین  مــی‌شــود.  ساخته  غــزه  خبرنگار  شــهــدای  و  ابوعاقله 
ابوعاقله، خبرنگار فلسطینی بود که اخبار مرتبط با مظلومیت و 
مقاومت فلسطین را پوشش می‌داد و سال گذشته بر اثر شلیک 

گلوله ارتش رژیم‌صهیونیستی جان باخت. 
از  سینما  ــردان  ــارگـ کـ و  تهیه‌کننده  محسنی‌نسب،  محسن 
ساخت فیلم سینمایی دلیل اول با محوریت شیرین ابوعاقله و 

کنون در حال نگارش  خبرنگاران شهید غزه خبر داد و گفت: هم‌ا
و تکمیل فیلمنامه این اثر هستم. البته نگارش اولیه به پایان 

رسیده و مشغول رتوش نهایی آن هستم.
کارگردان فیلم‌های یاس‌های وحشی و شیرهای جوان ادامه 
داد: قصه دلیل اول از شهادت شیرین ابوعاقله آغاز می‌شود و تا 
کشتار اخیر خبرنگاران از‌سوی رژیم‌صهیونیستی در غزه ادامه 

پیدا می‌کند. 

ــن اثــر  ــذار ایـ ــه‌گ محسنی‌نسب دربـــــاره تــهــیــه‌کــنــنــده و ســرمــای
ساخته  خـــودم  تهیه‌کنندگی  بــه  اول  دلــیــل  گــفــت:  سینمایی 
می‌شود و در زمینه سرمایه‌گذاری، با توجه به اظهارات اخیر 
وزیــر فرهنگ و ارشــاد اسلامی مبنی بر حمایت این وزارتخانه 
کــه بــا مــحــوریــت جبهه مــقــاومــت ساخته می‌شوند،  ــاری  از آثـ
 امیدوارم فیلم از‌ســوی وزارت فرهنگ مورد حمایت‌های لازم 

قرار بگیرد.

فیلم شیرین ابوعاقله 
ساخته می‌شود

همکاری مشترک اسلامی - آسیایی
با امضای  و فیلیپین  اندونزی  آسیایی  کشور  هنرمندان دو 
یک قرارداد همکاری مشترک، در کنار تولید فیلم‌های جدید 
کشورهای خود  سینمایی به احیا و تقویت سینمای بومی 
کمک می‌کنند. مبتکر طرح همکاری مشترک، شرکت مستقل 
فیلمسازی پورین پیکچرز است که دفتر آن در شهر بانکوک 
قرار دارد. در قدم اول قرار است یک سرمایه 140 هزار دلاری 
برای تولید سه محصول مشترک کنار گذاشته شود. البته در 
مقایسه با محصولات پرسروصدای هالیوودی این رقم بسیار 
ناچیز به نظر می‌رسد اما با توجه به استاندارهای آسیایی که 
تولید فیلم‌ها هزینه بالایی ندارند، این رقم یک رقم معقول 

به‌حساب می‌آید.
رقم تامین شده از سوس پورین پیکچرز برای تولید دو فیلم 
گرفته شده‌است.  داستانی و یک مستند اجتماعی در نظر 
تولید  مرحله  وارد  »رومــوتــزهــا«  نــام  با  داستانی  فیلم  اولین 
می‌شود. جان تورس، کارگردان فیلم یک مستند‌ساز باسابقه 
، نخستین اثر  کــه بعد از دو دهــه فعالیت در ایــن ژانـــر اســت 
داســتــانــی‌اش را جــلــوی دوربــیــن مــی‌بــرد. داســتــان فیلم در 
ارتباط با مبارزات اجتماعی مردم آسیایی دور علیه استبداد و 
دولت‌های وابسته به آمریکا و اروپاست. بحث ارتباط معنوی 
یک خــانــواده با مــادری که تــازه درگذشته اســت، خط اصلی 
داستان فیلم را تشکیل می‌دهد. این موضوع خیلی زود به 
گــره می‌خورد و حــوادث  روابــط اجتماعی بین مــردم منطقه 
کــه مــاجــراهــا را به  پیش‌بینی نــشــده‌ای را بــه‌وجــود مـــی‌آورد 
سمتی غیرقابل کنترل سوق می‌دهد. فیلم دوم »فیلیپینانا« 
نام دارد که رافائل مانوئل براساس داستان یکی از فیلم‌های 
کوتاه تحسین‌شده خودش کارگردانی می‌کند. در این فیلم به 
مسائلی که قشر جوان با آنها روبه‌رو هستند، پرداخته می‌شود 
و در کل نظام اقتصادی کشورهای شرق دور آسیا مورد بررسی 
« سومین فیلم است که در ژانر دلهره‌آور  گوار قرار می‌گیرد. »جا
روستایی ساخته می‌شود و نام دین کولین مارسیل را به‌عنوان 
کارگردان دارد. شخصیت اصلی فیلم مردی است که به‌عنوان 
نگهبان در شیفت شب یک مرکز کار می‌کند. او تنها شاهد یک 
جنایت است که به‌زودی مشخص می‌شود چند سیاستمدار 

فاسد در پشت آن قرار دارند.

مدیران پورین پیکچرز در رابطه با تحرک تــازه خــود، به این 
نکته اشاره می‌کنند که روی فیلم‌های مشترکی سرمایه‌گذاری 
ــود، ســعــی در  کــنــار پــیــام‌هــای اجــتــمــاعــی خـ کــه در  می‌کنند 
گــر داستان  ــد. به بــاور آنها، ا سرگرم‌کردن تماشاچی نیز دارن
فیلمی نتواند مخاطب را درگیر و جذب خود کند، فیلم‌ها با 
موفقیت مالی روبه‌رو نمی‌شوند و این موضوع تاثیری منفی بر 
منتقدان  مـــی‌گـــذارد.  مستقل  مــحــصــولات  تولید  وضعیت 
سینمایی با استقبال از فعالیت‌های جدید پورین پیکچرز به 
این موضوع اشاره می‌کنند که این شرکت مستقل فیلمسازی 
با هدف حمایت از تولیدات غیرتجاری و سینمای مستقل 
کــنــون توانسته  آســیــای جــنــوب شــرقــی تــاســیــس شـــده و تــا
گران  محصولات قابل‌تاملی را تولید و در معرض تماشای تماشا
جدی سینما در این منطقه قرار دهد. همین منتقدان عقیده 
دارند همکاری‌های مشترک منطقه‌ای کمک فراوانی به رونق 
سینمای بومی کشورهای این منطقه کرده و آنها را در رقابت با 

ک‌باسترهای هالیوودی قوی‌تر می‌کند. بلا

کیکاوس زیاری |     گروه  فرهنگ و هنر

خبر   روز

مــحــمــد شــهــبــا، کـــارشـــنـــاس ســیــنــمــا از 

وه فرهنگ‌و هنر گر
ی نسرین بختیار

کارشناس ارشد پژوهش   ، دانشگاه هنر
هنر از دانشگاه تهران و دکترای سینما 
)روایت‌شناسی فیلم( از دانشگاه ایست 
کنون  انگلیا در انگلستان است. شهبا تا
ده‌ها مقاله، ترجمه و تألیف در نشریات 
کرده  سینمایی داخلی و خارجی چاپ 
است. او 60 کتاب در زمینه سینما، تلویزیون، ادبیات و تئاتر ترجمه 
و تألیف کرده است. وی همچنین آثاری را ترجمه و تألیف کرده که 
شایسته دریافت جایزه شده‌اند. تاریخ اجتماعی سینمای ایران 
ایــران 1395،  کتاب سال سینمای  برنده جایزه  )حمید نفیسی( 
کن دنسیگر و جف راش( برنده جایزه  فیلمنامه‌نویسی متفاوت )
گریگوری‌کوری(  کتاب سال سینمای ایران 1394، روایت‌ها و راوی‌ها)
کتاب ســال 1392، عناصر روایـــت در  کتاب فصل و  بــرنــده جــایــزه 
مجموعه‌های تلویزیونی)تألیف(، زیبایی‌شناسی عناصر بصری در 
برنامه‌های خبری و گفت‌وگومحور تلویزیونی )تألیف( کتاب برگزیده 
کینگ(  )جــف  جدید  هالیوود  و   1389 صداوسیما  پژوهش  هفته 
کتاب سال سینمای ایــران 1386 ازجمله این جوایز  برنده جایزه 
ــوزش فــیــلــمــنــامــه‌نــویــســی، نــگــارش  ــ ــاوه بـــر آمـ ــ هــســتــنــد. شــهــبــا ع
فیلمنامه‌های تماس هفتم، حسینیه‌های تهران و تحقیقات فیلم 

سینمایی 23نفر )مهدی جعفری( را به‌عهده داشته است.
او همچنین سردبیر و عضو هیأت تحریریه فصلنامه علمی پژوهشی 
« دانشگاه سوره، »مطالعات  »نامه هنرهای نمایشی«، »رهپویه هنر

تخصصی  نشریات  داور  و  ارتباطات  و  فرهنگ  سازمان   » هنر
هنرهای نمایشی در ایران و کشورهای خارجی و داور 

در  قرارگیری  است.  سینمایی  جشنواره‌های 
هفته کتاب و کتابخوانی برای ما بهانه‌ای 

شــد تــا دربـــــاره اقــتــبــاس در سینمای 
ــو کــنــیــم کـــه در ادامــــه  ــت‌وگ ــف  ایـــــران گ

از نظر می‌گذرانید.
که   خیلی به نــدرت اتفاق می‌افتد 

کارگردانان بتوانند بین متن داستانی و 
کنند. چرا  ــرقــرار   تصویر ارتــبــاط خــوبــی  ب

تجربه ارتباط درست بین متن و اثر اقتباسی 
که فیلم را موفق و درخشان می‌کند )مثل 

شب‌های روشن فرزاد موتمن(، در کارهای 
دیگرشان کمتر تکرار می‌شود؟ 

بــرای سینما، مقوله‌ای  ادبــی  اثــر  از  اقتباس 
میان‌رشته‌ای است. به‌طور طبیعی نمی‌توان 

کــه تعامل‌های  انــتــظــار داشـــت در جــامــعــه‌ای 
کمرنگ  آن  در  مــیــان‌گــروهــی  و  ــه‌ای  ــت ــان‌رش ــی م
است، میان سینما و ادبیات رابطه‌ای سرراست و 

براساس نیازهای هر دو رسانه رخ بدهد. به عنوان 
که تعامل میان صنعت و نهادهای  مثال، می‌دانیم 

کلی میان  آمــوزش‌عــالــی، ورزش و فرهنگ و بــه ‌طــور 
نیازهای کم‌ارزش‌ و نیازهای باارزش فردی و اجتماعی، 

کم‌رنگ یا اصلا وجــود نــدارد. خب در زمینه هنر صنعتی 
کمرنگ می‌شود.  - تجاری سینما و هنر درام نیز تعامل 
چــون بــالاخــره ایــن دو حیطه نیز از دیــگــر حیطه‌های 

اجتماع و جامعه تأثیر می‌پذیرد و به‌اصطلاح در خلأ 
عمل نمی‌کند. 

برمی‌گردد.  ما  خُلقیات  و  روحــیــات  به  بعدی  دلیل 
بسیار شنیده‌ایم که ما در کشتی بیشتر موفقیم تا 

در فوتبال. این روحیه متمایل به فعالیت فردی، 
با روند و فرآیند اقتباس که در ذات خود پدیده‌ای 

ــت، چــنــدان همخوانی  بــراســاس همکاری اس
ــه همین دلــیــل اســـت که  ــدارد. احــتــمــالا ب ــ نـ
سینمای  در  نیز  گــروهــی  فیلمنامه‌نویسی 

 ، ایـــــران، جـــز چــنــد نــمــونــه انــگــشــت‌شــمــار
ــر رخ داده، مــوفــق نبوده  گ رخ نـــداده یــا ا

یک  فقط  یــا  ــت  اس کـــارگـــردان  نوشته  بیشتر  فیلمنامه‌ها  اســـت. 
.  دلیل بعدی این است که شغلی به نام کارگزار  فیلمنامه‌نویس دیگر
ادبی در تولید سینمای ایران وجود ندارد؛ یعنی کسانی که آثار ادبی 
کهنه و بیشتر نو( را می‌خوانند و تشخیص می‌دهند، برای اقتباس  (
کدام  گر این آثار مناسب‌اند برای  سینمایی مناسب‌اند یا خیر و ا
تهیه‌کننده و کدام کارگردان کاربرد دارد. کارگزار ادبی، واسطه میان 

سینما و ادبیات است که جایش در سینمای ایران خالی است.
اما پاسخ سرراست‌تر این است که اقتباس به معنای تبدیل الگوهای 
بیانی و ایدئولوژیک یک اثر به الگوها و قالب‌های تثبیت‌شده یک 
گر بی‌ثباتی در الگوهای عقیدتی و ایدئولوژیک،  رسانه دیگر است. ا

به طور  اقتباس  فرآیند  الگوهای هنری شــود،  در  باعث بی‌ثباتی 
عملی ناممکن می‌شود، چون اقتباس‌کننده نمی‌داند باید اثر ادبی 
را در چه الگوهایی بریزد که از آسیب و دگرگونی‌های روز‌به‌روز لطمه 
گزیر به درونمایه  نبیند؛ چون این نابسامانی در الگوهای هنری، نا
و چارچوب فکری اثر ادبی و در نتیجه، اثر سینمایی آسیب جدی 
گر قرار باشد در اقتباس، جوهر بیانی و فکری اثر از میان برود،   می‌زند. ا

اقتباس چه حاصلی دارد؟ ...
 مــنــظــورتــان ایـــن اســـت کـــه عـــوامـــل اجــتــمــاعــی در اقــتــبــاس

نقش دارند؟
هنری،  پدیده‌های  به‌ویژه  پدیده‌ها،  دیگر  مثل  نیز  اقتباس  بله. 
گر نویسنده اثر  کلی اجتماعی است. ا متأثر از دگرگونی‌ها و اوضاع 
ادبی به هر دلیلی نتواند تصویر مناسبی از جامعه خود ارائه دهد 
و اقتباس‌کننده نیز به دلایلی نتواند آن تصویر را حفظ یا تقویت 
کند و فیلمساز نیز نتواند به دلایلی آن را به مخاطبان ارائه دهد و 
برساند، اقتباس از اثر ادبی برای تولید یک اثر سینمایی تبدیل 

بــه مــوجــودی ناقص‌ مــی‌شــود. بــه‌عــاوه، 
اقــتــبــاس در جــوامــعــی بــیــشــتــر رواج و 
گستردگی و پذیرش دارد که بیشتر پذیرای 
دگرگونی‌ و تحول هستند؛ چون اقتباس از 
اثر ادبی برای تولید اثر سینمایی )با همه 
دگرگونی‌های همبسته آن( نمونه کوچکی 
از این پذیرش تحول و دگرگونی است که 
هم شامل نویسنده اثر ادبی، تهیه‌کننده 
اثر سینمایی، فیلمنامه‌نویس، فیلمساز و 
گر می‌شود. شاید بخشی  صد البته تماشا
کامی اقتباس ادبی در سینمای ایران  از نا
پذیرای  که  بــازگــردد  گرانی  تماشا به 
ــی در  ــ ــر ادب ــی و تــحــول اثـ ــون ــرگ دگ
نیستند.  سینمایی  اثــر  قالب 

از  از نویسنده آن،  گاهی خوانندگان یک رمــان بیش 
اقتباس سینمایی نــاراضــی‌انــد و ایــن‌کــه »آنــچــه بر 
پرده سینما می‌بینم، به خوبی رمان نیست« را 
و  گران می‌گویند  تماشا و  بیشتر خوانندگان 
کمتر دیده شده نویسندگان در این باره 

صحبت کنند. 
 شــمــا چــه مــؤلــفــه‌هــایــی را 
ــرای موفقیت یــک فیلم در  ب
ــبــاس و بـــرقـــراری  ــت بــخــش اق
ارتــبــاط دیـــداری بــا مخاطب 

مؤثر می‌دانید؟
گر بپذیریم اقتباس از هر اثر برای  ا
ــری در رســانــه‌هــای دیگر  تولید اث
)به‌معنای  و تصاحب  نوعی تملک 
مصادره‌به‌مطلوب( محسوب می‌شود؛ به 

این معنا که بپذیریم سینما، رمان را »تصاحب« می‌کند، می‌توانیم 
بگوییم مهم‌ترین مؤلفه همین مصادره ‌به‌ مطلوب است؛ یعنی فیلم 
جوهره یک اثر را در قالب تصویر متحرک بریزد و با عناصر سینمایی، 
از شخصیت‌پردازی تصویری گرفته تا میزانسن و رنگ و موسیقی، به 
آن شکل و فرم سینمایی بدهد. توجه به مخاطب‌شناسی نیز بسیار 
که گی‌های بومی‌سازی اســت   مهم اســت و همراستا با همان ویژ

شما اشاره کردید.
با  ــری جـــذاب  اثـ کــه  بــایــد در نظر بگیریم  را  چــه مؤلفه‌هایی 
ــاریــخ کــهــن و فــرهــنــگ بــومــی ما ــتــاب، ادبـــیـــات، ت  بــهــره‌گــیــری از ک

خلق شود؟ 
در درجه اول کلمه »جذاب« در پرسش شما فقط به مرحله نگارش 
فیلمنامه منحصر نمی‌شود و بحثی مربوط به اجرا و تولید است و به 
گونی بستگی دارد که اغلب آنها از کنترل نویسنده بیرون  عوامل گونا
است. با این‌حال شاید بتوان گفت علت اصلی این است که بیشتر 
رمان‌های ایرانی جدید از الگوهای بیان و روایت سینمایی فاصله 
دارند؛ منظورم این است که کنش‌ها یا خیلی کم است 
یا خیلی زیاد. توازن به سمت ماجرا یا شخصیت می‌رود 
که لازمــه داستان‌گویی متعارف  و از تعادل مطلوب 
سینمایی اســت، فاصله دارد. در واقــع شخصیت‌ها 
الگوی  که دو  ـــ  در میانه فعال‌بودن و منفعل‌بودن 
و  کرده‌اند  گیر  ـــ  سینمایی‌اند  فیلم‌های  در  متمایز 
گفت‌وگوها بیش از آن‌که فشرده و موجز و دراماتیک 
باشد، توصیفی و حتی گاهی تجویزی‌  است. سرعت 
روایتگری‌ همپا و همخوان با سرعت روایت سینمایی 
نیست. در نتیجه بیشتر رمان‌های ایرانی در برگردان 
ــاه تــبــدیــل مــی‌شــود یا  ــوت ک ــه فیلمی  ــا ب  سینمایی ی

به فیلمی طولانی.
البته بحث استنادهای معتبر و دیدگاه‌ها هم درمیان 

است که خود مقوله دیگری است. 
ــای تــاریــخــی  ــ ــدادهـ ــ ــفـــاوت دیـــدگـــاه درخـــصـــوص رویـ  یــعــنــی تـ

وجود دارد؟
ــن تــفــاوت‌هــا بــاعــث مــی‌شــود کــه فیلم بـــرای عموم  بــلــه، دقــیــقــا. ای
مخاطبان سندیت یکسان یا همسان نداشته باشد و به همین‌دلیل 

آن »جذابیت« مورد نظر کاهش می‌یابد یا از میان می‌رود. 
کتاب به قهرمان‌پروری در   فکر می‌کنید چقدر رابطه سینما و 
کــارهــای اصلی سینما  از  کند، چــون یکی  کمک  سینما می‌تواند 
معرفی حوزه‌های تمدنی است که گاهی مانند سریال »تاج و تخت« 
یک سرزمین خیالی شکل گرفته، اما متأسفانه برای ما که اسطوره‌ و 
گذشته و معاصر داریم،  کتاب‌های ادبیات  قهرمانان بسیاری در 

چنین چیزی اتفاق نیفتاده است. دلیل چیست؟
کوتاه  کردن در این زمینه نیاز به بحثی طولانی دارد؛ ولی  صحبت 
گران و مخاطبان امروز با این اسطوره‌ها و  بگویم ناآشنایی سینما
گون،  امکان‌پذیر نبودن تصویرسازی از این اسطوره‌ها به دلایل گونا

یکی از دلایل است. 

گفت‌وگوی »جام‌جم« با محمد شهبا، درباره موانع اقتباس سینمایی

جای خالی کارگزار  ادبی در سینمای  ایران

اقتباس از هر اثر 
ی  برای تولید اثر

در رسانه‌های 
دیگر نوعی تملک و 
تصاحب )به‌معنای 
مصادره‌به‌مطلوب( 

محسوب می‌شود؛ به 
این معنا که بپذیریم 

سینما، رمان را 
»تصاحب« می‌کند

مشکلات پیوند ادبیات و  سینما
ظاهرا اهالی سینما کمتر رمان می‌خوانند و با تازه‌ترین رمان‌های منتشر شده آشنایی ندارند. از طرف دیگر 
آن‌دسته از سینماگرانی که اهل ادبیات‌اند، معمولا این آثار را با دیدگاه اقتباسی نمی‌خوانند یا این‌که خودِ 
این آثار )به همان دلایل گفته شده( چنین امکانی را فراهم نمی‌آورند. از سوی دیگر، برخی کارگردان‌های 
ما با ویژگی‌های بیانی فیلم‌های روز آشنایی ندارند و با ساده‌ترین قواعد فیلمسازی نیز بیگانه‌اند. وقتی 
اثر ادبی ناقص قرار باشد به اثر سینمایی ناقص‌تری تبدیل شود، چه انتظاری داریــم؟... به‌نظر می‌رسد 
فضای مجازی و فناوری‌های جدید نقش تعیین‌کننده‌ای در این زمینه نــدارد. به‌علاوه، سینما بر اقتصاد 
کلان استوار است. به‌رغم این گستردگی حیطه مالی، دستمزد فیلمنامه‌نویسان در مقایسه با دیگر عوامل 
و هزینه‌ها، انــدک اســت. این دستمزد انــدک، کفاف این را نمی‌دهد آن را با شخصی دیگر  در اینجا منظور 
نویسنده اثر ادبی است تقسیم کنند. کمتر تهیه‌کننده خصوصی پیدا می‌شود که راضی به پرداخت هر دو 

هزینه )هم به نویسنده و هم به فیلمنامه‌نویس( باشد. 

برش


