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در دهه‌های اخیر و در آغاز هزاره سوم 

مهدی توکلیان

فعال فرهنگی

میــادی عمرهــای کوتــاه مدیریتــی در 
ایران اســامی پدیده پیچیده‌ای نیست، 
روابــط  ســببی،  و  نســبی  انتصابــات 
اســتدلال  بــا  قبیلــه‌ای  و  عشــیره‌ای 
 ، شــناخت بیشــتر و زمینــه اعتمــاد بالاتر
تغییــر  ایــن  دلایــل  از  برخــی  شــاید 
مدیریت‌ها باشــد امــا برای تمام ســطوح 
مدیریتــی ایــن دغدغــه وجــود دارد کــه بــا تغییــر در بدنــه اصلــی 

مدیریتی در هر نهاد و سازمانی، امنیت شــغلی بسیاری از افراد از 
بین خواهد رفــت؟ لذا افــراد همواره می‌کوشــند تا بر حفــظ میز و 
عنوان خود و آن هم از باب شــیفتگی خدمت نه تشــنگی قدرت، 
ســاعی باشــند و خــدای ناکــرده در میان حجــم انبــوه خودروهای 
خدمــت بــا پــاک شــخصی جــای پــارک در پارکینــگ را از دســت 
ندهند؛ که در حجم ترافیک امروز این خود مشکلی مهم و جدی 
اســت و چه‌بســا ســاعاتی از زمــان خدمــت بــه شــهروندان و 

مخاطبان را به خود اختصاص دهد. 
از تمام این مســائل که بگذریم یک نکته واضح و آشــکار اســت؛ 

بی‌توجهی بــه نخبــگان و فرهیختگانی که از تمــام مزیت‌های ذکر 
شــده محروم هســتند و دسترســی به رانت‌هــای خــاص را ندارند 
یا به‌طــور کلــی از ژن خــوب برخــوردار نمی‌باشــند و به کنــج عزلت 
فراخوانده می‌شــوند یا بــا تمام امتیازهــای فردی که دارا هســتند 
مجبور به فــرار از پایتخت شــده و بــرای جبران هزینه‌هــای زندگی 

روزمره به خلوت‌سراهای نزدیک پایتخت نزدیک شوند... .
 اصحــاب هنــر هــم در ایــن بــازی ســهل و ممتنــع نیــز بی‌بهــره 
نبوده‌اند و بیشــترین آســیب را دیده‌انــد زیرا هنر در ســطح عالی 
معطوف بــه یک فهرســت 100نفره می‌شــود کــه در تمام رشــته‌ها 
بیش از ســه دهــه ممتــاز و برگزیده‌انــد و حکــم پیشکســوتان و 
نخبگانــی هنــر را دارند اما کســی از خود ســؤال نمی‌کند گناه ســه 
نســل تربیــت شــده در مکتــب همیــن اســتادان چیســت و چــه 
گناهــی کرده‌انــد کــه هرگــز نــام و نشــانی از این نســل نوظهــور به 

چشــم نمی‌آید هر چند باید حرمت پیشکسوتان هر فن و هنری 
را با احترام تمــام به‌جا آورد و قدردان یک عمــر خدمت صادقانه و 
خالصانه‌شــان به این مرزو بوم بود اما به نظر دهــه آغازین پنجم 
انقلاب اســامی باید نســلی جــوان از نخبــگان فرهنــگ و هنر به 
میــدان مدیریت و تدریــس و رقابت‌های ملــی و فراملــی راه یابند 
و ضمن تکریم مــادی و معنوی اصحــاب باســابقه فرهنگ و هنر 
از خدمــات ایــن عزیــزان بــه نحــو شایســته‌ای قدردانــی نمــود و 
متولیان دســتگاه‌های فرهنگی با موضوع حمایتی در پی انتشار 

و خرید آثار این عزیزان باشند.
 خبر تلخ و غم‌انگیز از دست دادن هنرمندان رشته‌های مختلف 
در ســال‌های قبل، مدیــران فرهنگــی را به فکر فــرا بخوانــد که در 
ثــار نفیس ایــن عزیزان و کســب  قبال ایــن همه تــاش و خلــق آ
افتخارآفرینی‌هــای ملــی و فراملی این نخبــگان چه خدماتــی ارائه 

داده‌اند؟ آیا آماده کــردن بیمه تکمیلــی درمانی بــرای این عزیزان 
تنهــا وظیفــه مدیریتــی اســت؟ و رســالت راهبــری در مناصــب 
 دولتــی کــه از صدقــه ســری همیــن نســل می‌باشــد در همیــن 

حد است؟ 
آیــا مدیــران فرهنگــی و دلســوزان و شــیفتگان خدمــت تاکنــون 
ســاعتی به اندیشــه فرو رفته‌اند و اســامی و عکس‌هــای مدیران 
قبل‌تر از خود را مرور کرده‌اند که شاید به برآورده شدن یک‌هزارم 
آرزوهای خدمتی خود دســت نیافته‌اند و میز خدمــت را با افتخار 
و احترام به مدیران بعد خود تحویــل داده‌اند و ای‌کاش، میزها و 
اتاق‌های مدیران محترم ســخنگو بود و روایت چنــد دهه اخیر را 
با زبانی شــیرین و در جایــگاه مدیرتــی تعریف می‌کرد تا بــاور کنند 
که عمر مدیریت در ایران اســامی کوتاه است و اگر برای خدمتی 

کمر به همت بسته‌اید بسم‌ا... و الا فلا.... .

ادبیات و هنر
فیلم »خفقان« به نویسندگی و کارگردانی محمود عطشانی و تهیه‌کنندگی سعید دلاوری و نیوشا عامری به مرحله 
صداگذاری رســید. به گزارش جام‌جــم، صداگذاری این فیلــم کوتاه را محمود موســوی‌نژاد، طراح صــدا و صداگذار 
باسابقه ایرانی به عهده دارد.  خفقان قصه ناپدیدشــدن دختری 17ساله به نام سحر اســت. مسعود بهارلو، ‌ندا 

مقصودی، نسترن خوشقدم، مهدی کیانی، ملیکا منصوری و فاضل قنادی بازیگران این فیلم هستند.

نگارش فیلمنامه فیلم ســینمایی حضــرت خدیجه )س( بــا عنوان »بانــوی اول« توســط فرهاد توحیــدی به پایان رســید. به 
گزارش مهر، تحقیق و نگارش این فیلمنامه از ســال ۹۷ به ســفارش بنیاد ســینمایی فارابــی و معاونت امور زنــان و خانواده 
ریاست‌جمهوری آغاز شد. امور تکمیلی این فیلمنامه در مرحله اجرا زیر نظر کارگردان و تهیه‌کننده منتخب پیگیری خواهد 

شد. توحیدی نوشتن فیلمنامه‌های آثاری چون پاداش سکوت، امکان مینا و گاهی به آسمان نگاه کن را در کارنامه دارد.

پایان نگارش فیلمنامه »بانوی اول«صداگذاری »خفقان«

به بهانه درگذشت نخبگان فرهنگ و هنر ایران اسلامی

عمر کوتاه مدیریت فرهنگی در دهه‌های اخیر 

شاید همان اواخر قرن دهم هجری شمسی، حوالی ســال‌های 990 تا 995 وقتی داشت جهت قبله مســجد جامع عباسی یا همان مسجد 
 آذر مهاجر 

فاطمه ترکاشوند

ادبیات و هنر

امام میدان نقش جهان اصفهــان را با زاویه‌ای که امروز معلوم شــده تنها 7درجه با جهــت اصلی کعبه اختلاف دارد، تعییــن می‌کرد از خودش 
پرسیده بود این سازه تا 400 ســال دیگر چه وقایعی را خواهد دید. بالاخره این همه راه را   از شعر تا فلسفه و از ر‌یاضیات تا فقه فقط برای این که 
پیش‌نماز یک مســجد باشــد یا در درباری، حقوق‌بگیر شــاهی بشــود، طی نکرده اســت. این دســته آدم‌ها حتما ســؤالات بزرگی از خودشــان 
پرســیده‌اند و در تلاش بی‌وقفه بــه جواب‌های پیچیــده‌ای هم رســیده‌اند. او هم لابد این همــه راه را از جبل‌عامــل لبنان از شــر آزارهای دولت 
عثمانی به طلب چیزی و در پی سرنوشــتی تا قزوین آمده که بشــود »شــیخ‌بهایی« و بعد در مقام شیخ‌الاســامی سلســله صفوی تا پایتخت‌شــان در اصفهان بیاید که 
تر مــی‌رود و وارد حیطه‌های مهندســی  امروز نامش بــا »روز معماری« در ایــران گره بخــورد. هرچند فعالیت‌های معمارانه منتســب به شــیخ بهایی از مســجد امام فرا
یادی طی  یز نجف‌آباد و گلخن حمام مشــهوری به نام خودش هم می‌شــود معماری مســاجد هم در این ۴۰۰سال بعد از شــیخ بهایی، راه ز شهرســازی مانند طراحی کار
کرده است. راهی که لااقل در سده اخیر غالبا به انحرافی از جنس اشــتباه گرفتن خلاقیت با خراب کردن اصول معماری مســاجد رفته است و از میان اندک تجربه‌های 
ی، تعداد انگشت‌شــماری از این مســاجد، قابل دفاع هســتند  اما حالا بــه بهانه روز معماری به ســراغ  مدرن صــورت گرفته، علیرغم پیشــرفت‌های آمــوزش و تکنولوژ

ین بنای مذهبی مسلمانان. یم به دستاوردهای معماری مدرن در مهم‌تر معماری مساجد رفتیم تا نگاهی بینداز

در روز معماری نگاهی کرده‌ایم به بلایی که معماری مدرن سر طراحی مساجد آورده است

معنا در قربانگاه فرم

مــكان: چهــارراه ولی‌عصــر )عــج(، 
جنب تئاترشهر

كاتریــن  و  دانشــمیر  رضــا  طــراح: 
اسپریدونف

سال بهره‌برداری: 1396
مســجدی كه دســتك‌م از اوایل دهه 
بــه تصویــب رســیده و  آن  ح  80 طــر
كلنگش زده شــد و قــرار بود بــا طراحی 
، ســاخت آن آغاز شود،  اســتاد نقرهك‌ار
بیش از یك دهه بعــد زمانی كه پس از اعتــراض برخی گروه‌ها افتتاح شــد و مورد بهره‌برداری قــرار گرفت، همه 
را غافلگیر كــرد. فاصله طراحی اســتاد نقــرهك‌ار با رضا دانشــمیر واقعا زیــاد بــود؛ همان‌قدر زیاد كــه فاصله یك 
مســجد تمام و كمال با اصول و الگوهای ســنتی تا یك مســجدی كه جســورانه هــر المان آشــنایی از معماری 
سنتی را فاكتور گرفته است. اگر مســاجد مدرن جهان را در اینترنت جســت‌وجو كنید، خواهید دید كه اغلب 
بافت‌ســازه‌های ســنتی را به نوعی در بنا هضم میك‌ننــد، مثلا بــا انحنایی در ســقف، برگرفته از گنبــد یا طراحی 
شیب‌داری كه به ســمت مركز بالا برود یا لااقل مكعبی ساده كه یادآور خانه كعبه باشــد. اما طراحی جسورانه 
دانشمیر و اسپریدونف، هیچ المان آشــنایی را نه در نمای خارجی و نه داخلی، از معماری سنتی حفظ نكرده و 
شــاید حتی به شــكلی عمدی و طعنه‌آمیز تلاش دارد تا از آنان دوری و عنصر »درونگرایی« مسجد را به شكلی 
اغراق‌آمیز به »انزوا« بدل كند. متریال سیاه‌رنگ و بریدگی‌هایی كه انگار به زور كش آمده‌اند تا به بیرون نگاهی 

بیندازند، می‌تواند گویای تصویر طراح از نسبت مسجد با شهر در دوران كنونی باشند.

مكان: آلمان، شهر كلن
طراح: پائول بوهم

سال ساخت: 2017
گروه‌هــای  مخالفــت  از  پــس 
افراطــی  مســیحیان  از  مختلــف، 
گرفته تا نئونازی‌هــا و ایجاد هراس 
از تبلیــغ اســام در اروپــا، بالاخــره 
ترك‌های مقیم كلن موفق شــدند 
ح خــود را به تصویب شــورای این شــهر برســانند و نهایتا هم یكــی از جدیدترین مســاجد مدرن  طر
جهان به دســت اردوغــان، نخســت‌وزیر تركیــه افتتاح شــد. شــاید فشــار قانون بــرای جلوگیــری از 
اســتفاده عناصر تبلیغی ادیان در اروپــا، حتی در معمــاری مكان‌های مذهبی در هضم شــدن گنبد 
و مناره‌های این مســجد در بافت‌‌ســازه جالــب آن بی‌تاثیــر نبوده باشــد. گویی كه كل بنــا یك گنبد 
بزرگ اســت كه با چاقو به چند تكه تقســیم شــده و به جــای تقســیمات، پنجره‌های نورگیــر فراوان 
نصب شده باشد. مصالح این مسجد تركیبی از سنگ و شیشه اســت كه طبعا از بیرون آن را فاقد 
تزئینات مرســوم نشــان می‌دهد، اما نمای داخلی آن این ضعف را جبران كرده اســت. نمای بیرونی 
مســجد شــاید مخاطبــان را بــه یــاد لاكه آدم‌فضایی‌هــای فیلم‌هــای علمی-تخیلــی بینــدازد و جلوه 
مرموز یا حتی هشــداردهنده‌ای لااقل برای اروپایی‌های هراســان از اســام افراطی داشته باشد. اما 
ارتباط فضای داخلی مســجد با اســتفاده از ســقف بلند و رنگ‌های روشــن و پنجره‌های بزرگ، با نور 

به عنوان عنصر اصلی معنویت حفظ شده است.

مكان: خیابان كارگر شمالی )امیرآباد( تهران 
طراحــان: محمد تهرانــی، محمدكریم جواهری، یوســف 

شریعت‌زاده، محسن میرحیدر و  بهنام ثانی
سال بهره‌برداری: 1350

)ع( هیــچ نشــانی از مســاجد   در نــگاه اول مســجد امیــر
ایرانی-اســامی نــدارد؛ بــه نظــر می‌رســد از نمادهــا و 
ســنت‌های معماری مســاجد ایرانــی در آن خبری نباشــد.  
گنبد بــه معنای مرســومش در این مســجد وجــود ندارد، 
اما ســازه‌ای به عنوان مناره در این مســجد دیده می‌شود 
كه مهم‌تریــن عنصر تشــخص در این مســجد محســوب 
)ع( و طراحی  می‌شود. در سازماندهی فضایی مسجد امیر
بخش‌هــای درونــی آن ارجاعاتــی بــه معمــاری اســامی را 
می‌توان دید. از جمله می‌توان به حیاط مركزی و شبستان 
اشــاره كــرد. البته فضای مســجد امیــر طی ســال‌های اخیر 
تغییراتی داشــته از جمله اینك‌ه بخشــی از حیاط میانی كه 
دسترســی، نور و هوای فضاهای خدماتی را تأمین میك‌رد، مســقف شــده و نیز در ســال 1384 بخشــی از بنای مســجد تخریب 
)ع( را به كلی تغییر داد. حتی اگر بازسازی مســجد و تغییرات آن را به معنای  شد و ساخت‌ و سازهای بعدی ظاهر مســجد امیر
)ع( به عنوان یك مسجد با طراحی  كافی و كارآمد نبودن طراحی آن تلقی نكنیم، باز هم نمی‌شود با اطمینان گفت مسجد امیر

مدرن، چیزی به معماری مساجد اضافه كرده و در سیر تاریخی طراحی معماری مساجد قدمی رو به جلو بوده است.

مكان: میدان هفت‌تیر تهران 
طراح: مهندس ابراهیمی

سال بهره‌برداری: 1341
اولین مسجد مدرن ایرانی است؛ مسجدی كه از مناره 
و گنبــد و تزئینات مرســوم مســاجد ایرانــی در آن خبری 
نیست و فرمی كم و بیش شبیه به یك حجم اوریگامی 
دارد و ابعــاد و انــدازه‌اش دســتك‌م امــروز پاســخگوی 
نیــاز یكــی از اصلی‌تریــن میادیــن شــهر نیســت، امــا در 
ســال‌های انقلاب یكــی از مســاجد تعیینك‌ننــده بود و 
در دوره‌ای به دســتور شــاه تعطیل شــده بود. مســجد 
الجــواد)ع( از دو بخــش شبســتان و ســالن ســخنرانی 
تشــكیل شــده اســت. شبســتانش بــه شــكل یــك 
مخروط چند ضلعی اســت كه از قاعده به ســمت راس 
باریك‌تر می‌شود. این مسجد سالن ســخنرانی دو طبقه و در زیرزمینش هم یك كتابخانه دارد و ایجاد یك مركز تعاونی 

در آن، مزید علت شده تا مسجد الجواد)ع( همیشه مورد توجه بماند.
اولین مســجد مدرن ایرانی، در یك زمینه دیگر هم اولین اســت؛ تصفیه هوا روی بدنه مســجد توســط رنگ مخصوص 
ایجاد شــده و مانــدگاری آن را تا ســال‌های زیادی تضمین كرده اســت. شــاید مســجد الجــواد از عناصر معماری ســنتی 
كمتر بهره گرفته باشــد، اما از مؤلفه‌های زیســت‌مدرن در میانه یك شــهر شــلوغ به انــدازه‌ای بهره گرفتــه كه همچنان 

توجه بگیرد.

مكان: اندونزی، جاكارتا
طراح: استودیو ماها

سال ساخت: 2013
ایــن مسجد كــه نــوآوری‌هــایــش 
در طــراحــی تــوجــه بــســیــاری را به 
خــود جلب كـــرده، گنبد و مناره 
را در بــافــت طــراحــی جــدیــد خود 

حفظ كرده است. 
ســـــــتـــــــون‌هـــــــای شـــــــیـــــــب‌دار 
بــیــرونــی گـــرچـــه قــامــتــی نسبتا 
كـــــوتـــــاه دارنــــــــــــد، امـــــــا كــلــیــت 
ایــــن ســـــازه چـــهـــارگـــوشـــه را به 
ــازه، همین بافت  شكلی هــرم‌گــونــه بــه ســمــت بـــالا ســـوق مــی‌دهــنــد. ابــتــكــار دیــگــر ایـــن ســ
ریتمیكی اســت كه در نمای خارجی خــود ایجاد كــرده و چــون در محوطه‌ای بــاز قــرار گرفته، 
 از هرطرف قــدرت مانور این نما را در برابر چشمان بینندگان بالا بــرده و توجه‌ها را به خود 
میك‌شد.  تك‌مناره بلند این مسجد مجهز به بلندگویی بسیار قوی است كه با پخش اذان 
ح‌های هندسی تنها  بر بالای آن، نمازگزاران را به خود دعوت میك‌ند. دیواره‌های مشبك با طر
تزئینات بدنه سنگی و سفید این سازه هستند و از نورپردازی رنگی برای جلوه بخشیدن به 

شب‌های آن استفاده شده است.

مكان: بلوار میرداماد تهران 
طراح: جهانگیر مظلوم‌یزدی

سال بهره‌برداری: 1356
حــق همســایگی بــا مســجد الغدیــر نیســت كــه آن را 
یكــی از معدود مســاجد مــدرن، اما متناســب با ســنت 
معماری اسلامی ایرانی مســاجد می‌دانیم. این مسجد 
در بلــوار میردامــاد و دیوار به دیــوار ســاختمان روزنامه 
جام‌جم، مســجدی اســت مدرن كه در عیــن بهره‌گیری 
از تكنولوژی‌هــای نوین و ارائه فرم‌هــای نوین در طراحی 
كالبــد و نیــز اجــرای تزئینــات، بــه ســنت‌های معمــاری 
ایرانی-اســامی وفــادار مانــده اســت. حجــم اصلــی 
مســجد یــك منشــور 12 وجهــی اســت كــه گنبدخانه‌ای 
پلكانی و پیشــرونده دارد. این گنبدخانه كــه از روی هم 
قرار گرفتن حجم‌های چند ضلعی ایجاد شده، با چرخش محور به سمت آســمان هدایت می‌شود. ساختمان مسجد 
با آجر نخودی‌رنگ پوشــیده شــده و نقوش برجســته آجــری و كتیبه‌های كاشــیكاری نیز در آن اســتفاده شــده اســت. 
كیفیت فضایی آن مانند مســاجد ســنتی اســت. گنبدخانه، شبســتان و حیاط سرپوشــیده عناصر اصلی این مســجد 
هســتند و هر ســه عنصر اصلی در امتداد هم قرار گرفته‌اند. در میان ســاختمان‌های بلند این روزهای بلــوار میرداماد، 
مسجد الغدیر می‌توانســت دعوتك‌نندگی چندانی نداشته باشد، اگر ظاهری ســاده و معمولی می‌داشت. اما ساختار 

هندسی و تزئینات این مسجد همچنان از شهروندان این روزهای تهران، توجه می‌گیرد و به چشم می‌آید.

مكان: محله ابونصر شیراز 
طراح: گروه معماری پایا پیرنگ 

سال بهره‌برداری: 1396
قرار بــود به جــای یــك نمازخانه قدیمــی در كنــار انبوهی 
از درختــان كهــن، مســجدی ســاخته شــود كه مســجد 
رســول‌ا...)ص( شــكل گرفــت. ظاهــر بنــا كامــا مــدرن 
اســت، اما روح ســنت‌های‌ معماری را می‌تــوان در كالبد 
ایــن مســجد دیــد. حتــی اســتفاده از مــواد و مصالــح، 
هدایــت و مدیریــت نور و ســازماندهی فضایی مســجد 
رســول‌ا...)ص( كامــا مبتنــی بر معماری ســنتی اســت؛ 
مســجد دو ورودی دارد كــه توســط رواق بــه یكدیگــر 

متصل شده‌اند.
رواق‌ها دیوارهای مشــبك دارند كه بازی نور و رنگ را به 
ارمغان می‌آورند، دو مناره در یك پیكربندی چرخشــی كه نمودی مدرن از عناصر ســنتی معماری مســاجد ایرانی است، 
، نیمه‌باز و كاملا بسته، ســادگی فرم و هندسه مسجد و البته استفاده از مصالحی چون  كتیبه‌های داخلی، فضاهای باز

سنگ مرمر از وفاداری طراحان این مسجد مدرن به سنت‌های مساجد ایرانی حكایت دارد.
طراحی و ســاخت مســجد رســول‌ا... )ص( یكی از بهترین نمونه‌های ساخت مســاجد مدرن اســت كه ضمن احترام به 
مؤلفه‌های پیرامونی و همجواری با درختان و پیاده‌رو، با تكیه بر عناصر و مؤلفه‌های معماری سنتی، كالبد و ساختاری 

مدرن، زیبا، كاربردی و دعوتك‌ننده را پدید آورده است. 

مجتمع فرهنگی -مذهبی ولی‌عصر )عج(

مسجد مركزی كلن

مسجد امیر )ع( 

مسجد الجواد )ع(

مسجد پرماتا قلبو

مسجد الغدیر

مسجد محمد رسول‌ا... )ص(
مــكان: خیابــان انقــاب، پردیــس 

اصلی دانشگاه تهران
طراح: عبدالعزیز فرمانفرمائیان

سال بهره‌برداری: 1345
حفظ عناصــر اصلی چــون گنبدخانه 
و حیــاط به‌عــاوه دو منــارره بلنــد 
سنگی در این بنا، ذهن را مستقیما 
بــه ســمت مفهــوم مســجد هدایت 
میك‌نند. اما سلسله‌مراتب در ورود 
بــه مســجد تقریبــا حــذف شــده و 
صحن به محوطه‌ای وصل می‌شــود 
كه كاملا زیر طاق گنبــد قرار می‌گیرد. 
داخــل مســجد، ســتون‌های موربی 
كه زمین را بــه زیر طــاق گنبد متصل 
میك‌نند، دورتادور به شــكل هفتی قرار گرفته‌ كه بی‌ســابقه‌ترین شكل ستونك‌شــی در فضای داخلی 
مســاجد را بــه نمایــش می‌گذارنــد. كل ســازه بــر ارتفاعــی ســنگی قــرار گرفتــه و مصالــح اصلــی آن هــم 
یعنی ســنگ، باعث شــده كه این مســجد هم از ســایر محوطه دانشــگاه متمایز شــود و هم چهره‌ای 
معبدشــكل به خود بگیرد. به‌علاوه برخلاف مســاجد ســنتی، تزئینات بســیار كمی در آن به كار رفته و 

خ میك‌شد. شكلی مینیمال و ساده، فاصله آن را تا معماری سنتی مساجد به ر

مسجد دانشگاه تهران


