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به نظر شــما طراحى صحنــه و انتخاب 
لوکیشــن درســت، چقدر در میزان موفقیت

یــک اثر هنرى در تلویزیون و ســینما موثر 
است؟

در ابتدا باید به تعریفى در باره وظایف مدیر هنرى 
برسیم. 

آیا مد نظرتان تعریف حرفه اى این شــغل 
است؟

است.  متفاوت  بخش هایى  در  حرفه اى  تعریف 
محیط و تفکر حاکم در هر کارى در ارائه این تعریف 
تاثیرگذار بوده و نقش حرفه اى این شغل مقدارى از 
نقش هنرى و علمى آن متفاوت است. نقش حرفه اى 
را انتظارات و ظرف و ظرفیت عناصر تشکیل دهنده 
تعیین مى کند و نقش علمى و هنرى بحث مطلقى 
آن  به  نسبى  به صورت  واقعیت  بستر  در  که  است 
مى رسیم. در نتیجه از نظرهنرى نباید این دو بحث را 
با هم قیاس کرد. در اینجا مى خواهم به تعریف علمى و 
هنرى بپردازم. تعریفش این است که طراح باید جهان 
متناسبى را براى عناصر بصرى متکى به اجراییات در 
صحنه کشف و طراحى و اجرا کند. این که این جهان 
چگونه به دست مى آید هم جاى بحث و گفت وگو دارد.

رســیدن بــه این جهان بــا همفکرى با 
کارگردان اثر به دست مى آید؟

آدم ها براساس توانایى و ظرفیت خودشان سهم 
متناسبى در خلق جهان مورد نظر دارند. طبیعى است 
سینما و تلویزیون یک کار گروهى است و شکل گیرى 
جهان از نگارش متن توسط نویسنده شروع مى شود و 
به تخیل کارگردان از اثرش تداوم پیدا مى کند. در ادامه 
این طراح هنرى است که وارد این پروسه مى شود و 
مى تواند راهنما و چراغ راهى باشد که حتى در دیدگاه 
آورد.  به وجود  تغییراتى  بتواند  نویسنده  و  کارگردان 
بنابراین اگر طراح هنرى در کارش توانایى و بینش و 
درك زیبا شناسى بالایى داشته باشد، مى تواند در خلق 

این جهان موثر و گسترده تر عمل مى کند. 

در حیــن کار چقدر باید تعامل و همفکرى 
میان طراح هنرى و کارگردان وجود داشــته 

باشد؟
هر کارگروهى در جهان هستى بدون تعامل شکل 

نمى گیرد. 
البته برخى هنرمندان و طراحان هنرى به 
داشتن نگاه مســتقل و انفرادى در اثرشان 

اعتقاد دارند.
بله، این نگاه وجود دارد. طبیعى است که هنرمندان 
از نظر ذاتى یک خودباورى همراه با یک خودمحورى  
ذاتى دارند، اما طراحى هنرى در سینما و تلویزیون 
بخش  ظرفیت  زیرا  است  متفاوت  کاملا  شغل  یک 
صنعتى اش آن قدر خودش را به بخش هنرى تحمیل 
مى کند که طراح باید قابلیت بخش صنعتى را بیشتر مورد 
توجه قرار بدهد و با تلفیقش در کار گروهى بتواند بهترین 

حرکت را در سیستم تولید فیلم و سریال ایجاد کند.
شــما طراحى هنرى را یک شغل مى دانید 

یا یک کار هنرى و خلاقانه؟
در خلق اثر هنرى هیچ بحث صرفا نظرى وجود 
از  اثرش  خلق  زمان  در  هم  نقاش  یک  زیرا  ندارد. 
تا  مى گیرد  بهره  واقعى  امکانات  و  ابزار  تکنیک، 
یک تولید صنعتى انجام بدهد که با ظرفیت هاى درونى 
که اسمش هنر است ترکیب مى شود. البته از بحث 
اصلى درباره تاثیر گذارى طراحى صحنه در موفقیت 
یک فیلم و سریال دور شدیم و باید متذکر شوم موقعى 

که به ضرورت خلق اثر جهان رسیدید میزان اثر گذارى 
مشخص مى شود و در این فرآیند است که طراح هنرى 
آگاهى مى یابد که چیزى را باید بسازد یا تغییر بدهد. 
در این میان بحث هاى اقتصادى و زمانى هم سهم 
دارند. اگر طراح در پیدا کردن مکان و فضاى مورد 
نظر موفق نباشد به جهان اثر لطمه وارد مى کند. به 
تعبیر دیگر شما نمى توانید یک قصه را آن طور که 
لازم است به مخاطب منتقل کنید مگر آن که در بستر 

درست ارائه اش کرده باشید.
بــا توجه به تجارب طراحى هنرى شــما 
در ســینما و تلویزیــون آیا کارکردن در این
 دو عرصه تفاوت هاى زیادى با یکدیگر دارد؟

طراحى  بحث  در  مدیوم  دو  این  میان  فاصله 
هنرى وجود دارد و البته هیچ کدام اهمیت و جایگاه 
برخى ها  ندارند.  یکدیگر  به  نسبت  بیشترى  و  بهتر 
همان  تلویزیون  براى  صحنه  طراحى  مى کنند  فکر 
ارزش  با  سینما  براى  صحنه  طراحى  ویژگى هاى 
کمترى را دارد که تفکر نادرستى است. تفاوت میان 
این دو جهان (سینما و تلویزیون) نکته مهم و قابل 
بحثى است. جهانى که ایجاز در آن چه نقشى دارد و 
جهان دیگرى که شاید به این ایجاز احتیاج نداشته 

باشد.  داشته  به عهده  دیگرى  نقش  روایت  و  باشد 
مدیوم این دو جهان هم قابل بحث است. موقعى که 
شما در یک جهان موجزى که در آن عناصر انتزاعى 
بیشترى وجود دارد ورود پیدا مى کنید باید خیلى در 

کارتان دقت داشته باشید. 
در کشــورهاى صاحب صنعت ســینما و 
تلویزیون به خصوص در اروپا شــهرك هاى 
سینمایى و تلویزیونى وجود دارند که سواى 
اســتفاده در ســینما و تلویزیون به بخش 
درآمدزایى و جلب تماشــاگر براى استفاده 
از بخش هــاى مختلــف آن توجه دارند و به 
درآمدزایــى هم مى پردازنــد. در ایران هم 
شهرك ســینمایى غزالى کم و بیش سواى 
رســالت هنرى  اش در بحث تفریح و اوقات 
فراغت مردم هم نقشى به عهده دارد. ساختن 
چنین شهرك هایى چه تاثیر اقتصادى مثبتى 

مى تواند در تلویزیون داشته باشد؟
کارهاى  به  نیاز  آن  در  موفقیت  و  بحث  این  در 
زیربنایى داریم و اولین نکته مهم بحث مکان یابى 
درست براى احداث چنین شهرك هایى است. بنابراین 
باید اول کار مطالعاتى انجام بدهیم و این که در هر 
به  مراجعه کنندگان  براى  سرویس هایى  چه  بخش 
یک  ساخت  صرف  بنابراین  و  کنیم  ایجاد  شهرك 
راهگشا  نمى تواند  تلویزیونى  و  سینمایى  شهرك 
باشد. این کارهاى مهم به طرح هاى جامع و تفضیلى 
مطالعاتى نیاز دارد و باید از آدم هاى متخصص و کار 

بلد استفاده شود.
در حوزه طراحى صحنه در تلویزیون بیشتر 

علاقه دارید در چه ژانرى کار کنید؟
براى من نکته مهم این است که کارم را در بستر چه 
داستان و فیلمنامه اى انجام بدهم و این که این داستان 
چه کارکردى دارد و به تعبیرى در جهت تامین منافع 
ملى باشد. تاریخى، رئال و کمدى بودن ژانر اثر در 

درجه بعدى اهمیت قرار دارد. 

گفت وگو با مشکی ن مهرگان، طراح صحنه و مدیر هنرى سینما و تلویزیون

ساخت شهر ك هاى سینمایى طرح جامع مى خواهد
در حال حاضر طراحى هنرى به عنوان یک هنرمستقل و داراى هویت مورد توجه قرار گرفته است. 
یکى از ارکان موفقیت هر فیلم و سریال تلویزیونى بدون تردید بخش مکان هاى فیلمبردارى 
و طراحى صحنه آن اســت و در تلویزیون ایران طراحان بزرگى در این 40 ســال کمک هاى 
زیادى به ساخته شــدن سریال هاى تاریخى، دینى و اجتماعى کرده اند. یکى از این طراحان 
هنرى باســابقه مشکین مهرگان است. او در آثارى همچون خیابان هاى آرام، سمفونى نهم، 
سال تحویل، حکایت عاشــقى، بى خداحافظى...، در انتظار معجزه، ده رقمى، رفیق بد، هدف 
اصلى، زیر درخت هلو، قتل آنلاین، اسپاگتى در هشت دقیقه، سالاد فصل، کلاه پهلوى، ایستگاه 
متروك ، آدم برفى،  نگین، مسافر رى، متولد ماه مهر، مومیایى3 به عنوان بازیگر و طراح هنرى و 
صحنه و لباس حضور داشته است. با مهرگان درباره طراحى صحنه و بحث انتخاب مکان هاى 

فیلمبردارى گفت وگویى انجام داده ایم.
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