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سریال هاى تاریخى 
و اهمیت فوق العاده لوکیشن

یکى از دغدغه هاى بزرگ کارگردان هاى آثار تاریخى 
ـ  از قرن نخست هجرى قمرى گرفته تا تاریخ معاصر ـ 
عنصرى به نام لوکیشن است که باید در انتخاب آن 
دقت و وسواس زیادى به خرج داده شود. بخش عمده اى 
از سریال هاى تاریخى در شهرك سینمایى غزالى که 
ابتدا براى سریال هزاردستان توسط ولى ا... خاکدان و 
گروهش تدارك دیده شد، ساخته شده و گروه طراح 
صحنه و دکور با توجه به فضاى نسبتا وسیع شهرك 
یادشده به ساخت و ساز در آن مى پردازند. داوود میرباقرى 
به عنوان یکى از مهم ترین کارگردان هاى آثار تاریخى، 
بخش هاى مختلف سریال هاى امام على(ع)و مختارنامه 
را در جاهاى مختلفى ساخته و تجربه کار در شهرك هاى 

سینمایى را هم دارد. 
در سریال امام على(ع)، بخش هاى مربوط به جنگ ها 
را در مکان هایى اطراف بندرعباس فیلمبردارى کرده و 
تلاش زیادى براى نزدیک شدن به فضاى واقعى آن 
زمان به خرج داده که تا حدود زیادى هم در این امر 
موفق بوده است. بخش هاى داخلى را هم در دکورهایى 
فیلمبردارى کرده که بسیار خوب و باورپذیر طراحى شده 
و گاه در ساخت آن نیز مصالح واقعى به کار رفته است. 
وى در مختارنامه که به لحاظ تولید هم کارى بسیار 
سخت و طاقت فرسا بود، دکورهاى عظیمى در منطقه 
احمدآباد مستوفى ساخته و بخش مهمى از کار را در آنجا 
فیلمبردارى کرده است. براى مثال هم مى توان به شهر 
کوفه اشاره کرد که تماما در این منطقه ساخته شده و در 
ساخت آن نیز از مصالح واقعى استفاده شده است. این کار 
علاوه بر زیبایى و باورپذیرى در چشم مخاطب، دلیل مهم 
دیگرى هم داشته و آن هم سالم ماندن دکورها در طول 
سال هاى تولید این مجموعه عظیم تلویزیونى بوده است. 
از نمونه هاى درخشان طراحى دکور مختارنامه مى توان 
به کاخ حاکم کوفه اشاره کرد که معمارى چشم نوازى 
داشته و به عنوان یک کاخ متعلق به حکومت یزید به 

باور مخاطبان خویش مى نشیند. 
میرباقرى براى سکانس هاى مربوط به کربلا و روز 
عاشورا سراغ منطقه اى در شاهرود ـ که زادگاهش نیز 
به حساب مى آید ـ  رفته و فضایى را طراحى کرده که با 

تصور ذهنى مخاطب از کربلا تفاوت چندانى ندارد. همین 
انتخاب درست لوکیشن و طراحى صحنه درخشان منجر 
به خلق سکانس هایى شده که در تاریخ سریال سازى 
تلویزیون نظیر نداشته و در دل تاریخ ماندگار خواهد شد. 
این کارگردان تواناى تلویزیون کشورمان در نخستین 
سریال خود (گرگ ها) نیز تجربه کار در دکور را داشته 
که البته در بازپخش هایش ضعف هاى آن از این لحاظ 
بیشتر خود را نشان داده، چرا که غبار زمان روى آن 
نشسته است. زنده یاد على حاتمى در سریال هزاردستان 
دست به کار بزرگى زده و شهرك سینمایى غزالى را براى 
ساخت این مجموعه جذاب تلویزیونى بنا نهاد. کارى که 
چند سال به طول انجامیده اما در نهایت به نفع سینما 
و تلویزیون کشور تمام شد. او در بخش هاى مربوط به 
جوانى رضا تفنگچى به بازسازى تهران پیش از دوره 
پهلوى پرداخته و تصویرى شفاف و نزدیک به واقعیت از 
آن ارائه کرده است. همچنین به فضاى شهر و بازار نگاه 
کنید که فقر و محنت زدگى در آن موج مى زند. همین طور 
خانه قدیمى مى فروش محله که رضا تفنگچى شب ها 
در آنجا اطراق مى کند و یکى از مهم ترین سکانس هاى 
کار (کشته شدن سردسته لات ها به دست شعبون) نیز 
در آنجا رخ مى دهد. در بخش هاى مربوط به تهران اشغال 
شده به دست متفقین در ابتداى دهه 20، حاتمى و ولى ا... 
خاکدان برگ برنده خود را رو کرده و لاله زارى را ساخته اند 
که شباهت فوق العاده اى با واقعیت دارد. از گراندهتل و 
سینما مایاك گرفته تا جواهرفروش قازاریان و... که نقشى 

کلیدى در ساختن فضاى کار دارند. 
زنده یاد  ساخته  پیامبر  یوسف  تلویزیونى  مجموعه 

فرج ا... سلحشور از دیگر آثار موفق تلویزیونى است که 
طراحى دکور نقش مهمى در بهتر دیده شدن آن داشته 
است. از خانه ها و کاخ پادشاه مصر گرفته تا فضاى شهر 
که تماما در شهرك سینمایى ساخته شده و براى مخاطب 
هم قانع کننده به نظر مى رسد. حسن فتحى یکى دیگر از 
کارگردان هاى موفق تلویزیون به حساب مى آید که آثار 

تاریخى زیادى در کارنامه دارد. 
شب  نمى میرند،  پهلوانان  به  مى توان  آنها  میان  از 
دهم و مدار صفر درجه اشاره کرد. در اولى که در دوره 
قاجار مى گذرد، شاهد داستانى جذاب و معمایى هستیم 
که طى آن پهلوان هاى خوشنام شهر به شکلى مرموز 
کشته شده و پاى سفارت انگلیس و روسیه هم به ماجرا 
در  را  خود  نیاز  مورد  لوکیشن هاى  فتحى  مى شود.  باز 
شهرك سینمایى با استفاده از مستندات تاریخى ساخته 
و در این مسیر هم موفق نشان داده است. بخش مهمى 
از کار هم در محله هاى قدیمى مى گذرد که معمارى 
خاص خود را داشته و نقش مهمى در بافت دراماتیک 
داستان دارد. کارى که فتحى در شب دهم نیز انجام داده 
و در فضاسازى بسیار موفق بوده است. با این تفاوت که 
پهلوانان نمى میرند در واپسین سال هاى دوره قاجار بوده 
و شب دهم در سال هاى اولیه سلطنت رضا خان مى گذرد. 
برگزارى ده شب مراسم تعزیه آن هم شبانه و مخفیانه، 
دست فتحى را در انتخاب لوکیشن ها باز گذاشته و از 
این طریق تنوع مناسبى بر آن حاکم کرده است. مدار 
صفر درجه یکى از قله هاى طراحى صحنه و دکور در 
تاریخ مجموعه هاى تلویزیونى ایران است که در اینجا به 
بخش هاى مربوط به ایران آن نگاهى مى اندازیم. فتحى 

در سکانس هاى خارجى از شهرك سینمایى یادگار على 
حاتمى که در سبک کارگردانى و فیلمنامه نویسى هم از 
او تبعیت مى کند، استفاده کرده و بخش هایى از تهران 
اواخر دهه نخست قرن سیزدهم هجرى شمسى را به 
تصویر کشیده است. خانه حبیب پارسا و خانواده اش نیز با 
توجه به تمکن مالى خانواده اش، باورپذیر به نظر مى رسد. 
خانه اى بزرگ و قدیمى با معمارى خاص آن دوران که 

اصالت و فرهنگ در آن موج مى زند. 
درست برخلاف خانه داماد این خانواده که نوکیسه 
بودن و تازه به دوران رسیدگى در آن کاملا به چشم خورده 
و مخاطب آن را با همه وجودش احساس مى کند. در 
حقیقت فتحى، با انتخاب درست و هوشمندانه لوکیشن ها، 
کمک زیادى به پرداخت شخصیت ها کرده و لایه هایى 
به آنها اضافه کرده است. در عین حال باید به فضاى 
مخوف زندان پس از بازگشت حبیب پارسا از فرانسه و 
گرفتار شدنش توسط حکومت وقت اشاره کرد که تطابق 
زیادى با تنها ساختمان زندان باقى مانده از زمان رضاشاه 
که امروزه به شکل موزه درآمده، دارد. مجموعه تلویزیونى 
در چشم باد ساخته مسعود جعفرى جوزانى یکى دیگر از 
نمونه هاى قابل اعتنا در این باب است که با توجه به 
این که 60 سال تاریخ معاصر ایران در آن به تصویر کشیده 
شده، به لحاظ تعدد لوکیشن بسیار غنى به نظر مى رسد. از 
دکورهاى شهرك سینمایى گرفته تا ساخت دروازه قزوین 
که ظرافت بسیارى در آن به کار رفته است. همین طور 
سکانس هاى حرکت کالسکه حامل خانواده ایرانى در 
جاده اى برفى و یخ زده که غناى تصویرى فوق العاده اى 
داشته و مخاطب را در بیم و امید نسبت به فرجام این 
خانواده قرار مى دهد. سریال بانوى عمارت به کارگردانى 
عزیزا... حمیدنژاد که این روزها در حال پخش از شبکه سه 
سیماست، یکى دیگر از نمونه هاى درخشان و استاندارد 
استفاده از لوکیشن به عنوان عنصرى کلیدى است. کل 
لوکیشن ها هم در منطقه احمدآبادمستوفى بوده و گروه 
صحنه و دکور تلاش زیادى براى خلق فضاى سال هاى 
پایانى دوره قاجار کرده اند که در این مسیر هم موفق 

نشان داده اند. 

سریال هاى امروزى 
و لوکیشنى به نام خانه

پس از سریال هاى تاریخى که جایگاه ویژه اى در 
تلویزیون ایران پس از انقلاب دارند، به مجموعه هاى 
تلویزیونى معاصر و امروزى مى رسیم که قصه هاى خود 
را در دل همین جامعه روایت مى کنند. یکى از آنها سریال 
پدرسالار به کارگردانى زنده یاد اکبر خواجویى است که 
شخصیت مرکزى آن (اسدا... واعظیان) مردى میانسال 
وابسته به سنت هاست که مى خواهد پسرانش پس از 
ازدواج هم در خانه قدیمى خود او ساکن شوند. پس 
چنین داستانى نیاز به خانه اى خاص شبیه به صاحبش 
دارد. خواجویى هم خانه اى قدیمى در قلب تهران قدیم 
(محله سرچشمه) را به عنوان لوکیشن اصلى کار برگزیده 
که تمامى خصوصیات خانه هاى قدیمى را در خود دارد. 
حیاطى بزرگ و دلباز با اتاق هاى زیاد و مهمانخانه اى وسیع 
که کاملا با خانواده پرجمعیت پدرسالار جور درمى آید. به 
شکلى که خانه یادشده شخصیت پیدا کرده و در بافت 
داستان کاملا جا افتاده است. براى مثال به عصبانیت شدید 
اسدا... پس از نیامدن فرزندانش به مهمانى آشتى کنان که 
به شکستن بشقاب هاى سر سفره ختم مى شود نگاه کنید 
که تا چه اندازه بزرگ بودن پذیرایى خانه در جلوه بیشتر 

مجموعه هاى تلویزیونى  و مقوله اى به نام لوکیشن

جایى براى دیده شدن ...

محمد جلیلوند

یک مجموعه تلویزیونى براى آن  که به اثرى ماندگار و پرمخاطب تبدیل شــود، نیاز به فاکتورهاى مختلفى دارد که هر یک به ســهم خود در این امر 
دخیل هستند. انتخاب لوکیشن یا همان محل فیلمبردارى یکى از آنها است که از ارزش و اهمیت خاصى برخوردار بوده، اما خیلى کمتر از سایر عوامل 
به چشــم آمده و مورد توجه مخاطبان قرار نمى گیرد، چرا که لوکیشــن از دل فیلمنامه آمده و به نوعى در آن حل مى شود. در عین حال خود لوکیشن 
نیز مى تواند به لحاظ دراماتیک در پیشــبرد داســتان نقش داشته و گاه خود به یک شخصیت مبدل شود. براى نمونه هم مى توان به فضاى زندان و 
بازداشتگاه در فیلم ها و سریال هاى تلویزیونى اشاره کرد که بسته به توان نویسنده فیلمنامه مى تواند به یک شخصیت تبدیل شده یا صرفا به جایى 
براى گذشتن قصه مبدل شود. حال به همین بهانه نگاهى به مقوله لوکیشن در مجموعه هاى تلویزیونى چهار دهه پس از پیروزى انقلاب مى اندازیم. 


