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دهه و اقعى ها!
دهه 60  و سال هاي اولیه پس از پیروزي انقلاب 
سرانجام  به  فاخري  تلویزیونی  تولیدات  اسلامی، 
لوکیشن  از  استفاده  زمینه  در  همگی  که  می رسد 
فوق العاده و مثال زدنی هستند و در این میان ساخت 
یکی از این سریال ها باعث می شود شهرکی سینمایی 
در تهران ساخته شود که هنوز هم مهم ترین شهرك 

سینمایی و تلویزیونی ایران است.
سریال هاي این دهه مانند بوعلی سینا، سربداران و 
امیرکبیر از مکان هایی استفاده می کنند که کاملا واقعی 
است. نکته جالب در این میان استفاده مجموعه اي 
همانند سلطان و شبان از مجموعه باغ فین کاشان 
و استفاده مجموعه امیرکبیر از کاخ گلستان است که 
امروزه به یک رویا می ماند. در همه این سریال ها تا 
که  می شود  استفاده  فضاهایی  از  می شود  که  جایی 
با داستان تناسب بسیار دارد و حتی مانند مجموعه 
داستان  وقوع  محل  با  فیلمبرداري  محل  امیرکبیر 
بوروکراسی  نبود  به دلیل  سال ها  این  در  است.  یکی 
وحشتناك اداري و مواردي از این دست استفاده از 
بسیار تلویزیونی  آثار  براي  مختلف  لوکیشن هاي 
می شود  باعث  که  امکانی  می افتد.  اتفاق  تر  راحت   
بسیاري از سریال هاي دهه 60 از منظر لوکیشن مثال 
زدنی باشند و هنوز هم بتوان از تماشاي آنها لذت برد؛ 
لذتی که یک قسمت عمده آن رخ دادن داستان در 

فضایی است که به شدت واقعی و طبیعی است.
دهه 60 اما از منظري دیگر مهم ترین دهه تاریخ 
سینما و تلویزیون ایران از نظر لوکیشن است. در این 
سال ها و به واسطه تولید مجموعه هزاردستان ساخته 
زنده یاد علی حاتمی، ساخت شهرکی در جنوب غربی 
تا  که  می شود  آغاز  کرج  جاده  مسیر  در  و  تهران 
امروز مهم ترین و البته یکی از دو شهرك سینمایی 
را  آن  ساخت  حاتمی  ابتدا  که  شهرکی  است.  ایران 
با ایتالیایی ها آغاز می کند و در ادامه به دلیل شرایط 
آن  ایرانی  متخصصان  با  کشور  اقتصادي  و  سیاسی 
را ادامه می دهد. این شهرك با مساحتی قابل توجه 
را  اول  پهلوي  دوره  اوایل  تهران  بسیار،  خلاقیتی  و 

به خوبی بازسازي می کند و بسیاري از نمادهاي تهران 
جا  خود  در  را  گراندهتل  و  لاله زار  مانند  روزگار  آن 

داده است.
شهرك سینمایی غزالی با آن که امروزه متعلق به 
مجموعه صداوسیماي جمهوري اسلامی ایران است، 
درآمدزایی  سیاست  و  اداري  بوروکراسی  به دلیل  اما 
نمی تواند کمک چندانی به تولیدات تلویزیونی داشته 
باشد. درست مانند اتفاقی که براي شهرك سینمایی 
دفاع مقدس رخ می دهد و بسیاري از تهیه کنندگان 
و  شد  گفته  که  نکاتی  به دلیل  تلویزیون  و  سینما 
ترجیح  شهرك  دو  این  بالاي  هزینه هاي  همچنین 
می دهند آثارشان را در فضاهاي دیگر تهیه کنند. این 
نکته اي است که به شکل جدي باید مورد توجه متولیان 
و سیاستگذاران این دو شهرك سینمایی و تلویزیونی 
قرار گیرد؛ دو فضایی که در حال حاضر تمام سرمایه 
سینما و تلویزیون ایران از نظر امکانات سخت افزاري 

در حوزه لوکیشن هستند.
تولیدات  پایین  حجم  به  توجه  با   60 دهه  در 
سینمایی  شهرك هاي  ساخت  ضرورت  تلویزیون، 
چندان به چشم نمی آید و مجموعه برنامه سازي در 

تلویزیون و حتی سینما هنوز با بحران مواجه نشده 
است. در این سال ها براي بسیاري از مردم مشارکت 
در تولید یک اثر نمایشی افتخار است و همین باعث 
می شود بسیاري از گروه هاي فیلمسازي بتوانند در هر 
مکانی که نیاز به کار دارند، حضور داشته باشند و این 
را می توان به راحتی در بسیاري از آثار این دهه مشاهده 
کرد. در این سال ها تنوع جغرافیایی فیلم هاي سینمایی 
و سریال هاي تلویزیونی بسیار زیاد است و بسیاري از 
استان ها به شکلی واقعی در این آثار حضور دارند و 
هنوز شبیه سازي و بازسازي به گونه اي که این روزها 
شمال  سال ها  این  در  نمی افتد.  اتفاق  است،  مرسوم 
واقعا شمال است و براي بازسازي جاده چالوس، جاده 
و  کرمان  براي  و  نمی شود  جایگزین  سولقان  و  کن 
مناطق کویري ایران هم از بیابان هاي اطراف تهران 
استفاده نمی شود. این اتفاق در حقیقت باعث می شود 
تنوع جغرافیایی ایران به خوبی به تصویر کشیده شود 
و هنوز واژه فیلم هاي آپارتمانی هم به شکل جدي وارد 
ادبیات تلویزیون نشده است؛ واژه اي که در دهه هاي 
را  نمایشی  تولیدات  از  عمده اي  سهم  آرام  آرام  بعد 

دربرمی گیرد.

با تشکر از خانواده رجبی !
دهه 70 دهه نوسازي ساختار و شکل تلویزیون در 
ابعاد کلی است. در این سال ها ناگاه حجم سریال هاي 
تلویزیونی افزایش می یابد و در این میان فیلمسازان 
مکان هاي  از  همچنان   60 دهه  سال هاي  روال  به 
فیلمبردارى واقعی استفاده می کنند و به عنوان مثال 
در مجموعه اي مانند روزي روزگاري، فضا به حدي 
واقعی است که مخاطب خود را در میانه بیابان هاي 
اطراف میمه همراه با مراد بیگ می بیند. این نکته جداي 
تولیدي  توانایی  یک  از  نشان  بصري  رنگ آمیزي  از 
قوي براي ساماندهی تعداد زیادي عوامل حرفه اي در 
یک شهر کوچک با امکانات محدود دارد و هنوز مانند 
این روزها بازیگران با شروط عجیب و حیرت انگیزشان 
که یکی از آنها تمایل نداشتن به حضور در خارج از 
تهران است، مجموعه تولیدات نمایشی سازمان را در 
منگنه قرار نداده اند. در این سال ها رنج و تلاش براي 
رسیدن به یک اثر خوب بزرگ ترین تصویري است 
خبري  و  دید  تلویزیونی  سریال هاي  در  می توان  که 

از دستمزدهاي کلان و استفاده از موقعیت ها نیست.
در دهه 70 ساخت سریال هاي تاریخی مانند امام 
علی(ع)، تنهاترین سردار و ولایت عشق آغاز می شود 
و استفاده از شهرك غزالی که حالا بخش هاي جدیدي 
به آن اضافه شده با یک نامه و طبق روال اداري اتفاق 
می افتد. در این سال ها و به دلیل همین آسان بودن 
استفاده از مکان هاي تاریخی و حتی شهري، همانند 
دهه 60 سریال هاي تلویزیونی به شدت واقعی هستند. 
پدیده تازه وارد سریال سازي در دهه 70  ـکه در دهه 
بعد به اوج خود می رسد ـ مجموعه هاي آپارتمانی است 
مجموعه هایی  یا  تاریخی  سریال هاي  به  نسبت  که 
مانند قصه هاي مجید و هشت بهشت که در شهرهاي 
دیگر ساخته می شود، ساده تر است اما نکته این که این 
سریال ها نه به دلیل سادگی و صرفه اقتصادي که به علت 
مقتضیات قصه اي در آپارتمان ساخته و اتفاقا با اقبال 
مخاطب روبه رو می شود. مجموعه هایی مانند آپارتمان، 
خانه سبز و بسیاري دیگر از آثاري که داستان خانواده 
ایرانی دهه 70 را به تصویر می کشد. خانواده اي که حالا 
آرام آرام با مظاهر مدرنیته آشنا شده و این را می توان 
در معماري و دکوراسیون منازل هم به وضوح دید، اما 
هنوز سنت ها در این روزگار احترام و ارزش خود رادارد.

همسران  و  سبز  خانه  تلویزیونی  مجموعه هاي 
بیرنگ  بیژن  و  رسام  مسعود  زنده یاد  کارگردانی  به 
نمونه کاملی از سریال هاي آپارتمانی دهه 70 هستند. 
آن  که  تهران  اوین  محله  در  مدرن  نسبتا  آپارتمانی 
سال ها خلوت و ساکت است. جالب اینجاست در یکی از 
قسمت هاي مجموعه همسران، یک گروه فیلمسازي 
به این ساختمان مراجعه می کنند تا خانه اي را براي 
فیلمبرداري انتخاب کنند. این قسمت نمونه کامل و 
مشخصی از اتفاقاتی است که آرام آرام درباره محل 
کارگردان  است.  شکل گیري  حال  در  فیلمبردارى 
به دلیل  تهیه کننده  اما  نمی آید،  خوشش  خانه  از 
مشتاق بودن اهالی دو خانه می خواهد نظر کارگردان 
را تغییر دهد. در مدت فیلمبرداري، ساکنان خانه با 
گروه همکاري بسیاري می کنند و آنها را مانند اعضاي 
خانواده شان می دانند و به قول دوست تهیه کننده اي 
توسط  گروه  شیرینی  و  چاي  بیشتر  سال ها  آن  در 
همسایه ها تامین می شود. درست برعکس امروز که 
داشتن مکان و اجاره دادن خانه براي کار یک حرفه 

نگاهى به روند ساخت لوکیشن آثار مختلف تلویزیونى در 4 دهه گذشته

همه مصائب  اجاره یک شهر !

بهرنگ ملک محمدي

این روزها با هر کدام از تهیه کنندگان سریال هاي تلویزیونی که گفت وگو می کنیم علاوه بر شکایت از گرانی دستمزدها به خصوص رقم هاي عجیب و 
غریب درخواستی بازیگران و بى ثباتى قیمت  ها، همه آنها روي یک نکته اتفاق نظر دارند. گرانی لوکیشن ها اعم از شخصی و دولتی که باعث می شود 
یک گروه تولیدي گاه مجبور باشــد در شــبانه روز به اندازه سه روز در یک لوکیشن کار کند تا در هزینه ها صرفه جویی شود و طبیعتا این اتفاق باعث 
کاهش کیفیت خواهد شد؛ نکته اي که در درازمدت تاثیرات مخربی بر تولیدات تلویزیون می گذارد و البته نشانه هایی هم از آن دیده می شود. اما به 
راســتی چرا هزینه لوکیشن در ایران به خصوص شهر در تهران تا این حد بالاست و اساسا نقش لوکیشن و مکان در تولیدات تلویزیونی چیست ؟ 
این رویه که صاحب یک ملک مسکونی با دستگاه کارتخوان جلوي در می ایستد و تا زمانی که پول همان روز را ابتدا دریافت نکند اجازه ورود گروه 
را نمی دهد تا چه زمانی می تواند ادامه پیدا کند؟ براي بررسی چرایی این نکته باید ابتدا به روند استفاده از لوکیشن در چهار دهه گذشته و اتفاقات 
پیرامون آن و کمبود شــهرك هاي ســینمایی و تلویزیونی در ایران بپردازیم؛ این که چرا دکورها و لوکیشن هاي پروژه هاي تلویزیونی و سینمایی 

جهت استفاده آیندگان حفظ نمی شود و نکاتی از این دست که در ادامه می آید.


